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Resumen

Esta investigacion analizo mediante el analisis formal funcional las estructuras formales
internas encontradas en las Guaranias de José Asuncion Flores, con texto de Manuel Ortiz
Guerrero, Félix Fernandez, Rigoberto Fontao Meza y Carlos Federico Abente. El estudio formal
functional en musica es aquel mediante el cual se determinan estructuras de obras musicales,
teniendo en cuenta cierta organizacion que se presenta, al relacionar los elementos musicales
basicos (melodia, armonia y ritmo, en musica tonal). No existen precedentes de documentos de
andlisis formal funcional que abarquen la totalidad o la mayoria de las obras de algin
compositor de guaranias, por lo que la presente investigacion se convierte en una opcion para
la generacion de conocimiento que permita la construccion de manuales didacticos de andlisis
formal funcional de guaranias, guias didacticas para la ejecucion, etc. EI objetivo principal del
trabajo es describir las funciones formales funcionales desde tres perspectivas: armdnico,
motivico, y las etiquetas formales. El enfoque aplicado fue el cualitativo, de alcance descriptivo
y disefio no experimental, donde las partituras de guaranias de Flores han constituido la unidad
de andlisis. La técnica de recoleccion de datos fue la revision documental, y el instrumento la
guia de andlisis documental. El tiempo en el cual se realizo el trabajo fue entre los meses junio
a diciembre del 2019. Los resultados indican una predileccion de Flores hacia las progresiones
cadenciales perfectas, aunque en ocasiones también progresiones cadenciales rotas, quebradas,
medio cadenciales y secuenciales. Poco uso de disonancias, ausencia de modulaciones, uso de
cambios de modo de menor a mayor. Predilecciéon por modelos ritmicos acéfalos para
desarrollarlos motivicamente, recursos de repeticion, variacidn y contraste utilizados
indistintamente. Inclinacion hacia las formas binarias, sin dejar el uso de otras formas. Asi

también el uso de las funciones de encuadre.

Palabras clave: analisis armonico, analisis motivico, anlisis de la forma, guarania.
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Abstract

This research analyzed through formal functional analysis the formal structures found
in José Asuncién Flores’s Guaranias, with lyrics by Manuel Ortiz Guerrero, Félix Fernandez,
Rigoberto Fontao Meza y Carlos Federico Abente. The formal functional study in music is one
through which structures of musical works are determined, taking into account a certain
organization that is presented, when relating the basic musical elements (melody, harmony and
rhythm, in tonal music). There are no precedents of formal-functional analysis that embrace the
whole or at least the majority of works of Guarania composers, by which the present document
becomes an option to generate knowledge that allows the construction of functional form
analysis of Guaranias, didactic guides for playing, etcetera. The main goal of this work is to
describe the formal-functional functions from three perspectives: harmony, motive, and formal
labels. The applied approach was qualitative, with descriptive reach and non-experimental
design, in which music scores of Flores's guaranias have constituted the unit of analysis. The
data collection technique was documentary observation, and the instrument was the
documentary analysis guide. The times pan in which the investigation was made comprehend
in between months June to December of 2019. The results indicate Flores predilection for
perfect cadential progressions, although sometimes deceptive cadential progression, broken,
half cadence and sequential cadential progressions too. Few uses of dissonance, absence of
modulations, use of modal inter change from minor to mayor. Predilections for acéfalos
rhythms to be develop motivically, repetition resources, variation and contrast utilized
indistinctly. Inclination to ward binary forms, without leaving out the use of other forms. As

well as the use of framing functions.

Keywords: harmonic analysis, motivic analysis, form analysis, Guarania.
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INTRODUCCION

El director de orquesta y compositor Luis Szaran, describe a la Guarania como “cancion
popular urbana”, dado el origen de la misma, de la mano del compositor paraguayo José
Asuncion Flores, en la ciudad de Asuncion, aproximadamente en el afio 1925, segln lo refiere
el mismo musico (Szarén, 2015). Al respecto Mauricio Cardozo Ocampo la describe de la
siguiente manera: “Musica auditiva por excelencia, de nacimiento contemporaneo, sobre todo
su nombre que es un neologismo del idioma guarani” (Cardozo, 1988, p. 53). Segun el mismo
autor, Flores “adopt6 este término como nombre genérico, segun sus propias manifestaciones,
por ser una voz de la literatura paraguaya, en consonancia con su espiritu nativista y de

proyecciones elevadas” (Cardozo, 1988, p. 53).

A la fecha, no se cuenta con material bibliogréafico de teoria musical, donde se acceda

al andlisis formal funcional de estas composiciones.

El presente trabajo de investigacion provee, apoyado en teorias musicales de analisis
formal funcional, y en material bibliografico nacional de compositores de guaranias, una
descripcion tedrica técnica de las funciones formales observadas en las guaranias de José

Asuncion Flores, escritas con diversos poetas que le pusieron texto.

Estas guaranias son: India, Nde Rendape Aju, Panambi Vera, Paraguaype, Buenos
Aires: Salud y Kerasy, con texto de Manuel Ortiz Guerrero. Nderatypycua y Nasaindype, con
texto de Felix Fernandez. Ka'aty y Arribefio Resay, con texto de Rigoberto Fontao Meza.
Nemity con texto de Carlos Federico Abente. De estas obras mencionadas, la mayoria son de
autoria de Manuel Ortiz Guerrero, el cual tuvo una influencia altaen la creacion de Flores. Al
respecto se menciona que “la influencia de Ortiz Guerrera es decisiva. Fue un verdadero mentor
para Flores y, en ciertos momentos de bohemia, en union con Campos Cervera y otros

romanticos, fue el poeta que lo llamo de nuevo a la vida ttil” (Boettner, 2008, citado en Silvera,
2014, p. 83).

Esta delimitacion se justifico partiendo de la intencion de realizar un acercamiento hacia
los elementos formales funcionales del género Guarania, para lo cual se seleccionaron las obras

de su propio creador.



Es asi como se realiz6 un analisis, teniendo en cuenta la armonia, los componentes
motivicos: melddicos y ritmicos, para poder de esta manera, con apoyo de bibliografia de
analisis formal funcional, etiquetar las funciones observadas en las guaranias de José Asuncion
Flores, delimitadas con anterioridad dentro del contexto del presente documento de
investigacion. Este trabajo generara conocimiento que contribuye a la profundizacion del

estudio de la musica popular paraguaya.

El primer capitulo denominado Planteamiento del Problema presenta la problematica,
la cual parte de la falta de bibliografia relacionada a los aspectos desarrollados en el presente
documento, ademas de la necesidad de desarrollar la guia de analisis documental, para aplicarla

a las obras a ser analizadas. Ademas en este capitulo se establecen las preguntas y los objetivos.

El segundo capitulo presenta el Marco Teorico, en el cual se desarrollan todos los
aspectos que seran abarcados dentro del andlisis formal funcional de las guaranias de José

Asuncion Flores, desde el aspecto tedrico técnico musical.

En el capitulo denominado Marco Metodoldgico se establecen los aspectos relacionados
a la manera de desarrollar el trabajo desde el punto de vista metodolégico. En este lugar se
describe el tipo de estudio, la unidad de analisis, técnicas e instrumentos de recoleccion de

datos, asi como los procedimientos propiamente dichos.

En el capitulo cuarto denominado Analisis e Interpretacion de Resultados se realiza el
analisis formal y funcional de cada una de las guaranias de José Asuncion Flores con texto de
los poetas mencionados, desde los aspectos relacionados a la armonia, los motivos y las

etiquetas formales funcionales.



CAPITULO | - PROBLEMA DE LA INVESTIGACION

1.1 Planteamiento del Problema

Por siglos, a lo largo de la historia de la musica académica europea, al menos de la que
se tiene registro, los tedricos han intentado realizar explicaciones de los procesos compositivos
en las obras de arte compuestas por compositores que han dado inmortalidad a muchas de estas

creaciones musicales.

Asi se han escrito, dentro de la vasta bibliografia tedrica, tratados de andlisis que ayudan

a comprender los diversos estilos, a lo largo de las diversas épocas.

La tradicion musical europea trata de seguir estos modelos estilisticos impuestos por los
grandes nombres de la musica, de entre quienes por citar, se menciona a un Mozart, 0 un

Beethoven, creadores cuyos nombres han trascendido a través del tiempo.

La importancia de la comprension de los lenguajes observados en cada compositor y en
cada género o estilo, ayuda a sentar bases compositivas y estilisticas observadas en cada
creador, construyendo asi la tradicion musical de un pais, dejando constancia escrita de las

caracteristicas observadas en cada estilo.

José Asuncion Flores ha creado el género musical paraguayo, conocido como “guarania’

y difundido a nivel nacional como internacional.

El anélisis formal funcional de este género colabora con la comprension del mismo. Al
no existir material bibliografico que trate la problemaética de la ausencia de trabajos de
investigacion que aporten a la comprension del género guarania, y del lenguaje del compositor,
es pertinente realizar la siguiente investigacion, proveyendo desde la teoria académica las
herramientas e instrumentos que develen en detalle las caracteristicas a ser descritas en este

trabajo.

A la fecha no existe ningln autor — compositor, cuyas obras se hayan analizado en su
mayoria, para descubrir sus caracteristicas, predilecciones estilisticas, patrones recorrentes y
peculiaridades. Esto limita las posibilidades de comprension de las obras por separado, de las
obras del compositor en conjunto, y del género analizado. En paraguay se habla en las

instituciones de ensefianza musical de caracteristicas de los generos musicales paraguayos, pero



el sustento cientifico es escaso, por lo que la mayoria de estas opiniones pueden considerarse
especulaciones. A partir de este material y de su guia de analisis documental se puede avanzar

hacia el conocimiento cientifico de la guarania y de los géneros musicales paraguayos.

1.2 Principales Antecedentes

El estudio de la forma se ha planteado de diversas maneras a lo largo de la historia. Este
recorrido analitico se evidencia a través de varios autores. Clemens Kiihn (Kiihn, 2003) describe
las formas desde “el plano general de las ideas formales y los principios de construccion
formales mismos en sus parentescos o transformaciones histéricas y en sus diversas
figuraciones formales concretas” (p. 7). Una vision anterior a esta es la de Julio Bas (Bas, 1981),
que considera al andlisis como una herramienta de “discernimiento de los elementos
constitutivos que determinan el equilibrio y la unidad complexiva y el conocimiento de los
principios que rigen su estructuracion” (p. 2). En el caso de Joaquin Zamacois (Zamacois, 1985)
el autor aclara previamente que la bibliografia propuesta no es un material para compositores.
Al respecto menciona lo siguiente: “El presente libro no es un Tratado de Composicion, puesto
que no tiene por objetivo ensefiar a componer. Nuestras ambiciones son limitadas” (p. 1). Con
esto el autor presenta su tratado de forma como un material de descripcion de las principales
formas, y no como para comprender los procesos compositivos de los diversos creadores
musicales. Por dltimo, Saul Gaona (Gaona, 2016) en su libro Morfologia Musical presenta una
especie de resumen de los autores ya citados, por lo que podria considerarselo como revision
bibliogréfica de autores de andlisis formal. Todos los materiales citados representan opciones
descriptivas de formas musicales, que tienen por objeto la comprension de las diversas formas
en cuanto a su composicion estructural, constituyéndose los mismos en antecedentes al Analisis

Formal Funcional.

En cuanto a la teoria formal funcional se propone un tratamiento diferente, innovador y
cientifico del estudio de la forma, desde sus funciones internas. En este sentido se tomara a
William Caplin (Caplin, 2013) para describir las funciones internas de las obras desde lo
arménico y motivico: ritmico — melddico, para finalmente etiquetar los fragmentos
estructurales. Este planteamiento surge a partir de esta bibliografia propuesta por Caplin, donde
no se describen las formas y luego se encaja a las piezas musicales dentro de las mismas, sino
gue se analiza cada componente constitutivo y a partir de ahi se determinan las formas

propiamente dichas. Asi se instituye un procedimiento innovador y cientifico que permite



eliminar conjeturas y realizar una aproximacion a la realidad de la composicion, desde la

comprension del lenguaje compositivo de cada compositor.

1.3 Preguntas

1.3.1 Principal

¢ Cuales son las caracteristicas formales funcionales observadas en las guaranias de José

Asuncion Flores?

1.3.2 Especificas

1.3.2.1 ;Cudles son las caracteristicas armonicas de las guaranias de José Asuncién Flores?

1.3.2.2 ; Que componentes mativicos: melddicos y ritmicos se observan en las guaranias de

Flores?

1.3.2.3 ¢ Cuadles son las etiquetas formales funcionales apropiadas para la estructura de las

guaranias de Flores, segun sus caracteristicas funcionales arménicas y motivicas internas?

1.4 Objetivos

14.1 Objetivo General

Describir las funciones formales observadas en las guaranias pertenecientes a José Asuncion

Flores.

1.4.2 Objetivos Especificos

1.4.2.1 Identificar las caracteristicas armonicas, dentro de las estructuras formales que

componen las guaranias de José Asuncion Flores

1.4.2.2 Analizar los componentes motivicos: melddicos y ritmicos observados en las guaranias

de José Asuncioén Flores

1.4.2.3 Determinar la etiqueta formal funcional de los diversos componentes estructurales de
las guaranias de José Asuncion Flores, teniendo en cuenta las funciones armonicas y motivicas

internas observadas en cada obra.



1.5 Justificacién

A pesar de que José Asuncion Flores ha cobrado fama y prestigio nacional e
internacional, por ser el creador del género denominado “guarania”, a la fecha no se cuenta con
documentos de caracter tedrico musical, que analicen estas obras en detalle, desde sus
elementos constitutivos mas pequefios, y a la luz de la teoria musical universal actual, que
analicen cada una de estas pequefias joyas musicales, con el rigor cientifico que se utiliza en
varias instituciones académicas, a nivel mundial, en obras de compositores de mdusica

académica.

El estudio y transmision del acervo cultural paraguayo de manera sistematizada,
partiendo de su contenido hasta su ensefianza, parte de la elaboracion de documentos
académicos que aborden las diferentes tematicas y que provean un mecanismo inteligible que
sea instrumental tanto para la obtencién de conocimiento de manera individual, como para su

ensefianza en instituciones académicas

El trabajo de investigacion “Andlisis formal funcional de las guaranias de Flores”
permitio conocer el comportamiento de cada una de las partes estructurales de las guaranias
escritas por José Asuncién Flores, junto al poeta guairefio Manuel Ortiz Guerrero, al Doctor
Carlos Federico Abente y a los poetas Rigoberto Fontao Meza y Félix Ferndndez, indagando
sobre el etiquetado de las mismas, de acuerdo a estas funciones internas, de la misma manera
que se realiza con las composiciones de musicos europeos como Beethoven, Mozart, Haydn,

entre otros.

Debido a la falta de bibliografia de esta indole, fue necesaria la produccion de un
documento que genere informacion tedrica formal en aspectos relacionados a la estructura y
lenguaje del compositor, indispensables para develar el proceso compositivo encontrado en las

guaranias de Flores escritas con texto de los autores mencionados.

Por tanto, el presente documento presenta un analisis formal funcional, describiendo las
caracteristicas armdnicas, motivicas: melddicas y ritmicas, e indagar en el etiquetado de las

mismas en funcion del comportamiento de estos aspectos.

Asi, el presente trabajo de investigacion se constituyo en pionero, dado el contenido

analitico de los aspectos ya mencionados, contribuyendo asi a la generacion de conocimiento



significativo, desde lo artistico y cultural, colaborando con la comprension de la tradicion

musical paraguaya, de sus compositores y de sus géneros musicales populares.

El presente documento aporta material bibliografico de teoria musical, donde se acceda

al andlisis formal funcional de guaranias, a partir de su guia de anlisis documental.

1.6 Alcance y limitaciones de la investigacion

El documento de investigacion al que se ha titulado como Analisis Formal Funcional
de las Guaranias de José Asuncion Flores se establece como original en los aspectos
relacionados a las formas de géneros musicales paraguayos en general, y especificamente en
cuanto a la forma de la Guarania, ya que puede a través de este comprender el lenguaje
compositivo de Flores, que siendo el creador del género, ayudard de manera indirecta a
comprender a los demas compositores de Guarania, gracias a la propuesta analitica formal

funcional y su guia de analisis musical como guia analitica para ser aplicada a otras obras.

La informacion relacionada a la armonia presenta las relaciones verticales jerarquicas

relacionadas a las formas contenidas en cada una de las guaranias.

Lo relacionado a los motivos encara las células ritmicas y melddicas, las cuales el

compositor desarrolla a lo largo de cada Guarania.

Y por ultimo, la etiqueta de las funciones formales ayuda a comprender la organizacion
de las guaranias de Flores, para empezar de forma incipiente el estudio de la forma de los
géneros musicales paraguayos, y asi conocer las caracteristicas formales tradicionales de la

mausica del Paraguay desde sus géneros musicales populares y folcloricos.

De manera indirecta, el presente documento puede constituirse en herramienta
pedagogica para su difusidn y ensefianza en instituciones de ensefianza musical, o de estudiantes

de musica, de manera individual.

La principal limitacion fue el escaso material bibliografico referente al tema abordado.



CAPITULO Il - MARCO TEORICO

2.1. Resefia histdrica sobre el género Guarania

El origen del nombre “Guarania”, segin fuente bibliografica, proviene del poema Canto
de la Raza (1910),del poeta Guillermo Molinas Rol6n (Gaona, 2013, p. 155). Segun Centurion
(1951), Jose Asuncion Flores extrajo el nombre, haciendo alusion al lugar en el que vivian los
guaranies. Segun una publicacion el nombre lo eligi6 Manuel Ortiz Guerre, yderiva de la

palabra “guarani” (Dalles, 2011).

El género tuvo su origen, a partir del experimento realizado por Flores, con la polca
cancion Marapa Reika ase’ cuya traduccion literal es ¢Para qué quiere saberlo?, la cual fue
disminuyendo la velocidad, retardando (en términos musicales), hasta el nacimiento del nuevo
género (Gaona, 2013, p. 155). Es por esto que mantiene la métrica y otras caracteristicas
ritmicas como las sincopas entre compases en la melodia y otras observadas en la polca

paraguaya.

En su Diccionario de la Musica Paraguaya, hace referencia al “experimento” de Flores
tenia como finalidad encontrar la manera correcta de transcribir la mdsica paraguaya, que hasta
ese momento no poseia una estructuracion unificada, que transmitiera o reflejara un minimo de
caracteristicas de nuestra masica nativa, segun lo refiere el mismo Flores, haciendo alusion a
algunos albumes publicados por el Musico Aristobulo Dominguez (Szaran, 2015). Esto hace
referencia a que Flores buscaba la unificacién entre lo que se oia del pueblo, que era de
transmision netamente oral, y lo que escribian los europeos y algunos masicos paraguayos,

como el mismo Aristébulo Dominguez.

Es asi como la escrituracion fue evolucionando, del 2/4, 6/8, hasta llegar a alcanzar la
unificacion ritmica que hoy se transmite académicamente en las instituciones de ensefianza

musical.

De este modo, Flores no solo logro la unificacion en la escritura, sino que dié nacimiento
al Género Guarania, en el afo 1925, con “Jejui” (nombre de un rio), como la primera obra de

este género.

Entre las guaranias que han sido difundidas a nivel internacional, siendo interpretadas

por artistas famosos de distintos paises citamos: “Recuerdo de Ypacarai”, considerada por el



periddico ABC color, en su publicacion “Setenta afos de Recuerdos de Ypacarai” como la
guarania mas famosa (Celebracion por los 70 afios de “Recuerdo de Ypacarai”, 2019), “Mis

Noches sin Ti”, “India”, entre otras.

2.2. Aproximaciones tedricas al Analisis Formal Funcional

El estudio formal musical es aquel mediante el cual es posible determinar formas o
estructuras de obras musicales, partiendo de cierta organizacion que se presenta, desde la

conjuncién de los elementos musicales basicos (melodia, armonia y ritmo, en masica tonal).

Es asi, que tedricos musicales, como Julio Bas (1981), con su “Tratado de la Forma”,
Joaquin Zamacois (1985), en su libro “Curso de Formas Musicales”, Clemens Kiithm (2003),
con “Tratado de la Forma Musical”, y Gaona (2016), en su libro “Morfologia Musical”, han

tratado el tema desde sus experiencias y formacion.

Una nueva propuesta de analisis formal la da el teérico William Caplin (2013), en su
libro “Analysing Classical Form”, ya que trata el estudio de las formas musicales desde sus
funciones internas. Una teoria funcional estructural, enfocada en el estudio y analisis de obras

del periodo Clésico.

En Paraguay no existen aln tratados de mdsica paraguaya, que puedan estudiar los
géneros musicales, tales como la polca o la guarania. Algunos autores como Florentin Giménez
con su libro “La Musica Paraguaya” (Giménez, 1997) y Juan Max Boettner con “Musica y
Musicos del Paraguay” (Boettner, 2008) han abarcado algunos aspectos ritmicos generales y
caracteristicas mel6dicas y armonicas, que pueden considerarse precedentes aproximados, con

relacion al nivel analitico a ser desarrollado en el presente trabajo.

2.2.1. Antecedentes del anéalisis formal funcional

Estudios o Tratados Formales Estructurales en Europa y Estados Unidos:Se plantea un
abordaje historico teorico desde el punto de vista de autores musicalmente importantes por sus
aportes bibliograficos al estudio de la forma, como Julio Bas (Bas, 1981), Joaquin Zamacois
(Zamacois, 1985) y Clemens Kiihn (Kihn, 2003) y Saul Gaona (Gaona, 2016).

Planteamiento de la teoria formal funcional: Se propone un tratamiento diferente,

innovador y cientifico del estudio de la forma, desde sus funciones internas. En este sentido se



tomara a William Caplin (Caplin, 2013) para describir las funciones internas de las obras desde
lo arménico y motivico: ritmico — melddico, para finalmente etiquetar los fragmentos

estructurales.

2.3. Aspectos del Analisis Formal Funcional a ser abordados

Para realizar el andlisis formal funcional es necesario pasar por la revision de los

aspectos que se exponen en este apartado del texto.

El comportamiento arménico de estructuras formales consiste en una descripcion en
cuanto al tipo de progresiones, secuencias, cadencias y elementos armonicos que determinan
estructuras formales, teniendo como referencia lo desarrollado en Caplin (2013) y su teoria
formal funcional ofrecera un enfoque detallado del comportamiento armonico, enfocado en el

estudio de las formas (pp. 24 — 53).

Comportamiento motivico: melddico y ritmico: se propone un estudio detallado de los
motivos, con los elementos constitutivos, es decir, el ritmo y la melodia caracteristica de cada
motivo desarrollado. Gaona (2016) describe las etiquetas formales desde estos elementos
mencionados (pp. 27 — 28). Ademas Analysing Classical Form (Caplin, 2013) provee el

comportamiento interno de dichas estructuras (pp. 33 — 72; 73 — 98).

A continuacion se realiza una descripcion detallada:

2.3.1. Comportamiento armonico

El concepto de la funcion armdnica determina la relacién jerarquica entre un acorde a
otro en relacion con la ténica, la cual es representada de manera analitica por el uso de nimeros
romanos. La funcion armonica se divide en tres categorias de acordes: a) acordes estructurales
con la funcion para generar o concluir una unidad (la ténica y la dominante). b) acordes
predominantes con la funcion de preparar a la dominante, 0 mas especificamente preparar la
llegada de puntos estructurales (la supertonica, la subdominante y la submediante) y c) los
acordes de prolongacion con la funcién de extender el discurso musical en el tiempo, es decir

prolongar o conectar los acordes estructurales y no estructurales (Francoli, 2003).
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2.3.1.1. Progresiones

Ademas del comportamiento arménico aislado de cada acorde, con su funcion, existen
elementos a tener en cuenta para el analisis armonico, y son las combinaciones de los acordes.
Estas combinaciones son llamadas, segun Caplin (2013) progresiones (p. 3). Estas progresiones
se dividen en tres grupos, que tienen sus propias caracteristicas, segun la combinacion de los

acordes y el objetivo de tal combinacion, como lo menciona el mismo autor, a citar:

a) Progresiones de prolongacion

La primera progresion es la de prolongacion. Al respecto, Caplin (2013) menciona que
“las progresiones de prolongacion sostienen en el tiempo una armonia prolongada, mediante el
uso de acordes intermedios (armonias subordinadas), tales como las armonias vecinas, pasajeras

y sustitutas” (p. 3) (ver figura 1).

PROGRESIONES DE PROLONGACION
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Figura 1. Ejemplos de progresiones arménicas de prolongacion.

Fuente: Caplin, 2013.

Con relacion al ejemplo observado en la figura 1, se observan 4 maneras diferentes de

prolongar la armonia, o el discurso musical.

La primera, en el puno “a”, es a través del acorde vecino, que es, segiin Caplin, cuando
la armonia es prolongada por una o mas notas vecinas, es decir, tanto el acorde inicial, como el

ultimo, permanecen en la misma posicion.

11



La segunda manera de prolongar una armonia, que menciona el mismo autor es a traves
de acordes de paso (puntos “b” y “c”), donde el acorde se prolonga a través de un movimiento

de paso, y donde ademas, generalmente el acorde cambia de posicion o inversion.

La tercera manera de prolongacion, observada en el punto “d”, consiste en el uso de
armonias sustitutas, donde tanto la armonia prolongada, como la sustituta representan funciones

muy similares, y comparten notas en coman.

Finalmente, en el punto “e¢”, se observa el punto pedal, que es segun Caplin la forma

mas contundente de prolongar una armonia.

El pedal, que se encuentra en la voz del bajo a lo largo de la progresion, contiene la raiz

de la armonia prolongada. La mayoria de las veces, esta armonia es el comienzo y el final de la

progresion.

b) Progresiones Cadenciales

La segunda progresion armonica descrita por Caplin (2013) es la cadencial. Las mismas
tienen por finalidad la confirmacion de un centro tonal con las funciones armonicas en este
orden: tonica (inicial), pre-dominante, dominante y tonica (final) (p. 4). Segln este punto de
vista, se proveera ejemplo de dos tipos de progresiones cadenciales: Las progresiones

cadenciales auténticas, y las progresiones cadenciales medias o semicadenciales (ver figuras 2

y 3).
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Figura 2. Ejemplo de progresiones cadenciales auténticas.

Fuente: Caplin, 2013.




CADENCIAS MEDIAS
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Figura 3. Ejemplo de progresiones cadenciales medias o semicadenciales (Caplin, 2013, p. 4).

Fuente: Caplin, 2013.

Ademaés se menciona la cadencia rota, deceptiva o engafiosa en la misma bibliografia,

pero esta tiene una finalidad especifica, que es la de prolongar o deformar la dimensién de una

frase. Al respecto Caplin menciona cuanto sigue:

Una cadencia rota se produce cuando la posicion del acorde final se sustituye por otro
acorde, generalmente el VI, o por ténica en primera inversion. La serie resultante de las

armonias de este modo crea una progresion cadencial engafiosa o rota (ver figura 4 y

5) (Caplin, 2013, p. 130).
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Figura 4. Ejemplo de Cadencia deceptiva, engafiosa o rota.

Fuente: Caplin, 2013.
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Mozart, Piano Sonata in A minor, K. 310, iii, 1-20
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Figura 5. Ejemplo de Cadencia deceptiva, engafiosa o rota.

Fuente: Caplin, 2013.

Por ultimo, dentro de lo que refiere a cuestiones cadenciales, Florentin Giménez, en su
libro “La Musica Paraguaya” incluye una particularidad pocas veces observada en la musica
académica, pero si observada en ocasiones en mdsica paraguaya: La cadencia quebrada
(Giménez, 1997, p. 113).

La misma es descripta por Giménez como una “particularidad de la musica paraguaya”.
Armonicamente se trataria del descanso que se produce en la sub dominante, luego de la
dominante, y sin ir a la tonica prometida, tal como lo menciona el mismo autor, en
contraposicion a la resolucion tipica de la dominante en la musica tonal del periodo de la

practica comun: 1700 a 1900 aproximadamente (ver figura 6).
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Ne Rendape Aju

Guarania

Manuel Ortiz Guerrero - José Asuncién Flores

L1

il

i

WY

Cadencia Quebrada

Figura 6. Ejemplo de cadencia quebrada.

Fuente: Giménez, 1997.

c) Progresiones secuenciales

La dltima progresion descripta por Caplin (2013) es la secuencial. Las progresiones
secuenciales desestabilizan la actividad armoénica al traer un patrén consistente de movimiento
de la fundamental o raiz; Pueden clasificarse en seis tipos segun el tamafio y la direccion del

intervalo entre las raices de los acordes individuales de la secuencia:

- Quintas descendentes: 11l — VI — 11—V — 1 (es la progresion secuencial més utilizada).
- Quintas ascendentes: | —V — 11 — VI (su uso es poco frecuente).

- Terceras descendentes: | — VI — IV — Il (frecuentemente utilizada).

- Terceras ascendentes: | — Il -V (la secuencia menos frecuentemente usada).
- Segundas descendentes (gradual): IV — 11 — Il — I (frecuentemente usada).
- Segundas ascendentes: | — Il — 111 — IV (frecuentemente usada).

Una progresion secuencial normalmente comienza con una armonia que tiene una clara
funcion definida dentro de una tonalidad. Las armonias posteriores, que a menudo carecen de
relacion funcional entre si.
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Estan unidos entre si de acuerdo con un patron melédico-contrapuntistico y movimiento
consistente de la raiz. Y la armonia final restaura un claro significado funcional dentro de la
tonalidad inicial o, en la caso de secuencias moduladoras, una nueva tonalidad (p. 5) (ver figura
7).

PROGRESIONES SECUENCIALES
Ay o ey A
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Figura 7. Ejemplos de progresion secuencial.

Fuente: Caplin, 2013.

Las funciones estan expresadas en nimeros romanos fuera del paréntesis, mientras los
que pertenecen a la secuencia, y carecen de sentido funcional se encuentran dentro, con la

indicacion “seq.”.

2.3.1.2. Cadencias — Concepto y contexto

Se considera apropiado mencionar bajo qué punto de vista se tratara el término
“cadencia” en el siguiente estudio. Esto debido a que, al igual que varias palabras en masica, la

palabra cadencia puede adquirir diversos significados.

Para ello se ha optado por la idea de Francoli (2003), cuando menciona que las que las

cadencias son equivalentes a los signos de puntuacion en literatura. El flujo o discurso musical
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esta articulado por las cadencias (p. 233). En el presente estudio se utiliza esta idea para el

analisis formal de las guaranias.

2.3.1.3. Cambios de modo

Para Francoli (2003), la modulacién es el proceso de cambiar de un centro tonal a otro,
ya que segun lo menciona el mismo autor, rara vez una pieza musical permanece en la misma
tonalidad (p. 540).

Para Florentin Giménez, la modulacion en musica paraguaya consiste en “transitar de
un tono a otro cualquiera, relativo o lejano por medio de un acorde de séptima de dominante o
cualquiera de sus derivados” (Giménez, 1997, p. 85). Pero culmina el parrafo mencionando la
importancia de no traspasar las fronteras de lo que él considera el principio mas importante del

arte musical: el tonal.

Ademés de estas caracteristicas tonales mencionadas por los autores, se observa

frecuentemente cambios de modo entre primera y segunda parte de las guaranias (ver figuras 8
y9).

LEJANIA
. Guarania
Primera parte ini
" Herminio Giménez
‘ [y ]
2 : o e i i j,_hd__j_h‘::':*._,_ﬁ o o
a - -
: , _”%_‘—‘____%___—
¢ T 1 1 | I L
A.jl_t.—_-ﬁ—F Sy === == T— '

Figura 8. Ejemplo de la primera parte de la Guarania “Lejania”, en la tonalidad de La menor.

Fuente: Giménez, 1997.
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Lejania

Segunda parte )
Guarania
Escritura correcta Herminio Giménex
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Figura 9. Ejemplo de la segunda parte de la Guarania “Lejania”, en la tonalidad de La Mayor.

Fuente: Giménez, 1997.

2.3.1.4. Disonancias
Un elemento considerable, y verificable desde el punto de vista del analisis arménico es

la existencia de disonancias en los acordes utilizados en las diversas obras tonales.

Desde este punto de vista, al mencionar disonancias o0 consonancias, necesariamente se

debe hacer mencion a los intervalos musicales, como punto de partida y de

calificacion/clasificacion de los mismos.
Con relacion a intervalos, Williams (1984) menciona gue intervalo es la distancia entre

dos sonidos. Y segun el mismo autor, dichos intervalos toman su nombre segun la cantidad de

notas o grados que lo componen (p. 38).

Ademas estos intervalos se califican en: justos, mayores, menores, aumentados,

disminuidos, super aumentados y sub disminuidos (Williams, 1984, p. 40) (Ver cuadro 1).
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Cuadro 1. Cuadro de calificaciones de intervalos segun Alberto Williams.

Cuadro de las Calificaciones de los intervalos
Justos Mayores | Menores | Aumentados | Disminuidos Super Sub
Aumentados | Disminuidos
Unisono - - Homadnimo - - -
(nulo) Segunda Segunda Segunda Segunda - -

- Tercera Tercera Tercera Tercera - -

- - - Cuarta Cuarta Cuarta -
Cuarta - - Quinta Quinta - Quinta
Quinta Sexta Sexta Sexta Sexta - -

- Séptima Séptima Séptima Séptima - -

- - - Enarmonia | Enarmonia Octava -
Octava Novena Novena Octava Octava - -

Fuente: Williams, 1984.

En cuanto a la division de los mencionados intervalos en consonantes y disonantes, hay

autores que afirman que tal division proviene ya de los griegos, que consideraban consonantes

a las octavas, quintas y cuartas justas, y disonantes a las demés (Grabner, 2001, p. 81).

Asi Grabner (2001) provee la siguiente clasificacion:

1)
a)
b)
c)
2)
a)

Consonancias (Concordancias)

Perfectas: Unisono y Octava

Medias: Quinta y Cuarta

Imperfectas: Tercera Mayor y menor.

Disonancias (Discorcancias)

Prefectas: Tono entero (segunda mayor), Semitono (segunda menor), Cuarta

aumentada, Quinta disminuida, Séptima mayor y menor.

b)

Imperfectas: Sexta Mayor y menor (p. 81).

En ciertas guaranias, se observa el uso de algunas de estas disonancias, dentro del

espectro melddico — arménico de las obras (Ver figuras 10y 11).
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Figura 10. Ejemplo de disonancias en guaranias.

Fuente: Giménez, 1997.

A Mi Pueblito Escobar

Geraranio

Emigdio Ayala Biex

D Disonanciaimperfecta (sexta mayor)

Figura 11. Ejemplo de guaranias con disonancias.

Fuente: Giménez, 1997.
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2.3.2. Componentes motivicos, melodicos y ritmicos

Los componentes motivicos, melddicos y ritmicos son los elementos que tienen directa
relacion con la duracion de las figuras y las alturas, y la manera en la que el compositor
selecciona dichos elementos y los desarrolla, tal como lo describen varios autores, como Kihn
(2003), Gaona (2016), y en el campo de la musica paraguaya, Florentin Giménez describe estos

elementos aplicados a la Guarania (Giménez, 1997).

Desde este punto se considera relevante describir y delimitar los elementos a ser

descriptos en este apartado.

2.3.2.1. Modelos Ritmicos

En un primer momento, Giménez (1997) menciona tres formulas, a las que Ilama
modelos indiscutibles en el ordenamiento de las frases formales.

Posteriormente describe estos tres modelos, clasificandolas de la siguiente forma:

a) Anacrusico: Cuando el ataque se produce antes del ictus inicial (Giménez, 1997, p.
58) (ver figura 12).

Oracion a mi Amada

Guarania -

() Anacrisico ictus inicial Eladio Martinez - Emigdio Ayala Biexz

Figura 12. Ejemplo de modelo anacrdsico.

Fuente, Giménez, 1997.

b) Acéfalo: Cuando el ataque se produce inmediatamente posterior al ictus inicial
(Giménez, 1997, p. 58) (ver figura 13).
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Figura 13. Ejemplo de modelo acéfalo.

Fuente: Giménez, 1997.

c) Tético: segun lo menciona Giménez, en este modelo el ataque y el ictus inicial
coinciden (Gimeénez, 1997, p. 58) (Ver figura 14).
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ictus inicial

A Mi Pueblito Escobar

Guarania

Emigdio Ayala Bjez

Figura 14. Ejemplo de modelo tético.

Fuente: Giménez, 1997.

Ademas de los modelos mencionados por Giménez, y para contextualizar este apartado,

se provee el tratamiento de los siguientes elementos: el motivo, la melodia y el ritmo.

2.3.2.2. Motivo

Es un término acufiado al fragmento musical breve con personalidad definida, sin

cadencias intermedias ni desarrollo (Gaona, 2016, p. 27) (ver figura 15).

motivo
5 i 3
0 } 1 F i
-3
)
— motivo—;
L U
SEITIE
D) -

Figura 15. Ejemplos de motivo.

Fuente: Gaona, 2016.
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Para Giménez (1997), el motivo es la célula minima, melddica o ritmica, que se
desarrolla por el compositor hasta Ilegar a un contexto mayor, llamado frase. Ademas el mismo

autor menciona que el motivo melddico puede estar formado por dos o tres sonidos (p. 27).

2.3.2.3. Melodia

El segundo elemento a ser descripto en este apartado es el melddico, para lo cual

también se realizara una conceptualizacion y contextualizacion del tema.

Se da el nombre de melodia a la combinacion sucesiva de sonidos (Williams, 1984, p.
5).

Esta melodia presenta una direccidn, hacia donde se dirigen los sonidos, que pueden ser
ascendente, descendente o lineal, segln la melodia suba, baje o se mantenga en linea recta, o

alternada, mezcla de las otros tipos de direccion mencionados.

También presenta un movimiento determinado, es decir, la manera en la que estos
sonidos ejecutan la direccién mencionada anteriormente. Este movimiento puede ser: gradual
(sin saltos de notas en la melodia), arpegiado (con saltos entre las notas de la melodia), y mixto,

una mezcla de ambos movimientos (Valiente, 2014, p. 33).

Es dificil concebir una melodia que posea un solo tipo de direccién o movimiento, sin
caer en la monotonia, por lo cual probablemente lo mas comun en las obras musicales es la

combinacion de las diversas formas de direccion y movimiento.

Sin embargo, Florentin Giménez hace una llamativa observacion con relacion a la

melodia;

En su forma mas simple puede estar integrada por dos o tres sonidos de diferentes
alturas. En musica paraguaya existen temas de giro arpegiado, provenientes de la
influencia del arpa nativa diatonica, que para conformar una frase recurre a las

gradaciones arménicas (Giménez, 1997, p. 27) (ver figura 16 y 17).
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Te Sigo Esperando

Aregio: do. mi. sol Guarania
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Figura 16. Ejemplo de arpegios en la melodia.

Fuente: Giménez, 1997.

CURUZU VERA

Arreglos: Pedro Burian Jr. o _ Arpegio:mi, sol, siy mi Américo Cabrera
Arpegio: si, mi, sol, si

| Rubén Fernandez Olivera
Guarania J. = 60 \
: : / { 1 1 M

1Y 1 I Y T

Figura 17. Ejemplo de arpegios en la melodia.

Piano

Fuente: Burian, 1998.

2.3.2.4. Ritmo

El ultimo elemento a ser conceptualizado es el ritmo. Ritmo es una relacion entre
duracién y acentuacion de sonidos (Williams, 1984, p. 5). Dentro de esta definicion que plantea
Williams, es importante destacar que en las obras musicales, los compositores utilizan diversas
técnicas para desarrollar ritmicamente las obras. Tres recursos, que a pesar de las diferencias
que representan, son muy utilizadas. Estas son la repeticion, la variacion y el contraste.La
repeticion es simplemente volver a presentar de manera consecutiva un mismo motivo (ritmico

0 melddico) o una frase. Para Francoli es un medio basico de crecimiento formal. Ademas
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menciona que repeticion implica la re-expresion de un segmento exactamente al mismo nivel
tonal (Francole, 2003, p. 263) (ver figura 18).

I. 8. Bach, Brandenburg Concerto no. 2, I, mm. 1-5

G e e

perplofee S

Figura 18. Ejemplo de repeticion.

Fuente: Francoli, 2013.

Pero al hablar de variacion, se hace mencion a pequefios cambios, donde no se altera la
esencia del motivo original (Francoli, 2003, p. 264) (Ver figura 19).

F. Chopin, Mazurka no. 45 in Am, op. posth. 67, no, 4, mm, 1-8

5 T — T

=T
e - - N
i : LT

dEfrier vt

Motivo

0 Variacion

Figura 19. Ejemplo de variacion.

Fuente: Francoli, 2003.

Finalmente, se habla de contraste, cuando se observan diferencias significativas con

relacion a las ideas motivicas iniciales (ver figura 20).
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Mozart, Piano Sonatain [, K. 576,1, 1-8
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Figura 20. Ejemplo de contraste.

Fuente: Caplin, 2013.

Ademas es importante mencionar que normalmente estos tres elementos trabajan juntos,
dicho de otra forma, los motivos estan formados por ritmos y melodias. Se hace esta aclaracion,
ya que la variacion o el contraste a veces pueden llegar a ser términos subjetivos, ya que lo que
para algunos podria considerarse una repeticion variada, para otros puede significar un contraste

total, desde algun elemento (melddico o ritmico) (ver figura 21).

Haydn, Piano Sonata in C, H. 35,1, 1-8
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Figura 21. Ejemplo de variacion.

Fuente: Caplin, 2013.

Si se considera el elemento melddico, desde el punto de vista de la direccion de los
sonidos, el contraste es evidente. Sin embargo, desde el punto de vista ritmico podria

considerarse una variacion. En ambos casos, el juicio de valor deberia ir acompariado de una
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justificacion basada en el contexto, ya sea ritmico o melddico. En otras ocasiones la repeticion,

variacion o contraste no deja lugar a la duda.

2.3.2.5. El Bajo

Con relacién al bajo, el mismo es un “ostinato”, que consiste en una frase melodica,
ritmica o acordal relativamente corta, repetida constantemente a lo largo de una pieza o seccion
de ésta (Oxford, pp. 1138 — 1139).

Por esta razon, se agrega una breve descripcion de la manera de escribir el bajo, con
relacion a la armonia, que guarda estrecha relacion con en el cifrado americano de la partitura
(si la hubiere), pero no se lo considera determinante para el anélisis formal funcional, ya que es

considerado un elemento de acompariamiento.

Al ser un ostinato, este bajo en general, melédicamente se escribe arpegiado, con
relacién a la armonia. Para graficarlo se escribe en la parte superior el cifrado, indicandonos la
armonia, y posteriormente, vemos el bajo desplegado en forma de arpegio (Arriola, 2014, p.
17).

Con relacién a esto, Giménez (1997) acota que tanto para los instrumentos de percusion,
como para el contrabajo, bajo o piano, el ataque o pulsacién no varia (p. 135). Ademas
menciona una sincopa menguada, que al visualizar la figura, se observa que ocurre de manera
recurrente en cada nuevo compas, especialmente en el ejemplo uno (1), proveido por el autor

(ver figura 22).
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Bajo solo
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Sincopa menguada mencionada por Giménez

Figura 22. Ejemplo de acompafiamiento en el bajo.

Fuente: Giménez, 1997.

Asi mismo, Giménez (1997) menciona que el modelo mas utilizado, para el
acompafiamiento con los diversos instrumentos, piano, bajo, orquesta o conjuntos folcléricos

es el primero de los observados en la figura 23 (p. 141).

2.3.3. Etiqueta Formal Funcional, desde sus funciones internas

La etiqueta formal es el resultante del comportamiento armonico, motivico, melédico y

ritmico de diversos fragmentos de una obra (Caplin, 2013)

“En el periodo de la practica comun la constitucion de las unidades basicas de la forma
(motivos, semifrases, frases y periodos) observan una relacién intrinseca con la funcion

armoénica” (Gonzélez, 2014, p. 18).

Se cree pertinente una breve descripcién de frases y periodos, ya que Giménez (1997)
utiliza tales términos, entre los elementos constitutivos de la musica paraguaya (p. 27). La
similitud de las guaranias con estas estructuras tematicas (frases y periodos) se da primeramente

en la extensiéon (normalmente de ocho compases).
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Sin embargo, esta extension no es suficiente para etiquetar funcionalmente de la misma
manera a los elementos constitutivos de las frases y periodos de la musica tonal. En el periodo
de la practica comun de la tonalidad (1700 a 1900 aproximadamente), el significado de frase y
periodo conlleva implicitamente una estructura armoénica, motivica, melodica y ritmica

determinada, que amerita ser conocida.Por esta razén se procede a describirlas brevemente.

2.3.3.1. Frase

Para Caplin (2013), este es definitivamente uno de los fragmentos mas importantes en
la musica erudita, ya que la mayoria de las obras estan organizadas en frases, 0 en secciones

semejantes a esta (p. 33).

Una frase comdnmente se compone por 8 compases, que comienza con 2 compases cuya
idea bésica es prolongar la armonia de la ténica. Esta idea basica es entonces, inmediatamente
repetida, ya sea con la misma armonizacion o con la version de la idea en la dominante. Esta
idea basica y su repeticion se combinan para formar juntos 4 compases conocida como

presentacion de frase, cuya funcién es prolongar la tonica.

El caracter abierto de esta presentacion de frase, establece fuertes expectativas
(continuacién de frase), luego presentan unidades mas cortas en el compas 5, que es
inmediatamente repetido en el compas 6, seguido de una aceleracion del ritmo arménico. La
frase culmina con una idea cadencial entre los compases 7 y 8, que produce el cierre definitivo
(Caplin, 2013, p. 34) (ver cuadro 2 y figura 23).

Cuadro 2. Funciones formales internas de la frase (comportamiento motivico y armanico).

FRASE
PRESENTACION DE FRASE CONTINUACION CADENCIAL
(4 compases) (2 compases) (2 compases)
Idea basica (2 | Repeticion de la | Fragmentacion, Idea Cadencial
motivos, 2 | idea basica aceleracion ritmica
compases)
Prolongacion de la armonia de la tonica | Aceleracion: Ritmo | Progresion Cadencial
0] armonico
Armonias secuenciales

Fuente: Elaboracion propia.
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Beethoven, Piano Sonata in F minor, Op. 2, No. 1,1, 1-8
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Figura 23. Ejemplo de funciones formales internas de la frase (comportamiento motivico y

armonico) en la partitura.

Fuente: Caplin, 2013.

2.3.3.2. Periodo

El periodo es otro tipo de tema fundamental, que tiene en su base la idea de que una
unidad musical de cierre cadencial débil se repite a fin de producir cierre cadencial mas fuerte.
Como resultado, el grupo de dos unidades entre si forma un conjunto de nivel superior. La idea
de una cadencia débil, seguida de una mas fuerte o conclusiva, tiene por finalidad una mayor
variedad de situaciones formales. El término periodo, normalmente, se limita a dos tipos
tematicos distintos: el simple, periodo de 8 compases y el compuesto, periodo de 16 compases
(Caplin, 2013, p. 33)

El periodo (como la frase) contiene 8 compases. Es un tema construido a partir de dos

frases: 4 compases de frase antecedente, seguido de 4 compases de frase consecuente.

Las etiquetas de estas frases se refieren también a las dos funciones formales del
periodo: un antecedente de iniciacion y el consecuente final. El periodo, a diferencia de la frase,

no posee presentacién ni continuacion (Caplin, 2013, p. 73) (ver cuadro 3y figura 24).
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Cuadro 3. Ejemplo de funciones formales del periodo.

PERIODO
FRASE ANTECEDENTE FRASE CONSECUENTE
(4compases) (4 compases)
Idea béasica (2 | Contraste de la idea | Vuelta a la Idea | Contraste de la idea

motivos, 2 compases)

basica

Basica bésica

Progresion cadencial débil

Progresion cadencial fuerte

Fuente: Elaboracion propia.

Mozart, Eine Keine Nachtmusik, K. 525, 1, 1-8
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Figura 24. Ejemplo de funciones formales del periodo en la partitura.

Fuente: Caplin, 2013.
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Para la etiqueta formal se toma como referencia la clasificacion formal utilizada el
trabajo final de grado denominado “La Misa Folclérica Paraguaya de Florentin Giménez: Un
Analisis Formal”, escrita con relacion a una misa folclorica paraguaya, donde los elementos

descriptos son tomados de la musica paraguaya propiamente dicha.

Este documento menciona lo siguiente:

La terminologia en relacion a la forma y sus partes utilizadas en este documento es
descrita de manera jerarquica a través de secciones y segmentos debido al lenguaje
armonico y la influencia folclorica-popular. Se han incorporado graficos de linea con el
objetivo de resumir visualmente la forma. Cada grafico incorpora dos niveles
jerarquicos. EI primer nivel estd denominado por una letra mayuscula (A, B, etc) y
corresponde a la seccion y el segundo nivel jerarquico se distingue por una letra
mindscula (a, al, b, bl, etc). Las letras mindsculas corresponden a los segmentos que
denotan la division de las secciones. Adicionalmente, el término “interludio” se utiliza
para denominar una seccion que une dos partes, que no posee caracter de conclusion.

(Arriola, 2014, p. 23).

Es asi que la division formal se hara teniendo en cuenta las etiquetas realizadas en el
documento mencionado. Teniendo en cuenta la similitud de elementos, en cuanto a lo folclérico

— popular.
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CAPITULO Il - MARCO METODOLOGICO

3.1. Tipo de estudio

El tipo de estudio aplicado en la investigacion desarrollada fue de tipo descriptivo,
atendiendo a que “buscan especificar las propiedades, caracteristicas y los perfiles de personas,
grupos, comunidades o cualquier otro fendmeno que sea sometido a andlisis” (Hernandez,
Fernandez & Baptista, 2014, p. 92). En esta investigacion el fenomeno estudiado fueron las
partituras de guaranias, desde la armonia, motivos: melodia y ritmo, y las funciones formales

funcionales internas evidenciadas en etiquetas funcionales.

En cuanto al disefio metodoldgico, fue enmarcado dentro del enfoque cualitativo,
asumiendo que “se enfoca en comprender los fenomenos, explorandolos desde la perspectiva
de los participantes en un ambiente natural y en relacion con sucontexto” (Herndndez,
Fernandez & Baptista, 2014, p. 358) en este estudio se centrd en la observacion e interpretacion
de documentos como las partituras, notas, acordes, entre otros signos o cadigos musicales para
describir el proceso formal funcional de las guaranias de Flores, apoyados en la revision
bibliografica de la literatura proveniente de tedricos musicales, de cuya experiencia se
obtendran los procedimientos propios del anélisis formal funcional musical , para aplicarlos a

las guaranias de Flores.

3.2. Unidad de Analisis?

Las partituras seran metodolégicamente tomadas como unidad analitica, siendo estos
los documentos a ser analizados. Las partituras de guaranias pertenecen al compositor José
Asuncion Flores, las cuales, mediante técnicas de analisis arménico, motivico, melddico y

ritmico, proveeran los datos necesarios para la etiquetar formalmente su estructura interna.

1Corresponde a la entidad mayor o representativa de lo que va a ser objeto especifico de estudio en una medicién
y se refiere al qué o quién es objeto de interés en una investigacion. Tamayo, M. (2012) Op., cit., p.
180http://tesis-investigacion-cientifica.blogspot.com/2013/08/que-es-la-poblacion.html
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3.3. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

La técnica de recoleccion de datos, es la observacion, la misma “consiste en tomar notas
para ir conociendo el contexto, sus unidades y las relaciones y eventos que ocurren, asi como
interpretarlas” (Emerson, Fretz y Shaw, 1995, citado en Hernandez, Fernandez, & Baptista.
2014, p. 401). En el presente estudio se aplico la técnica a las partituras por lo que se asume
como una observacion documental; y como instrumento tenemos la guia de anélisis documental
al tratarse de un estudio técnico especifico del area musical, el cual es el Analisis Formal

Funcional.

Las categorias de analisis utilizadas para la elaboracion del esquema formal funcional,
son el analisis armonico, motivico: melddico y ritmico, la etiqueta formal de cada una de las

estructuras internas de las partituras de guaranias de José Asuncién Flores.

3.4. Procedimientos de recolecciéon de datos

Para la visualizacion de los resultados del analisis formal funcional, se elaboraron
pequefios graficos en los que se observé la armonia, con reducciones armonicas. En los
motivos: melodia y ritmo, se proveyeron cuadros, y a partir de estos se describio la funcion

formal reflejada en cada Guarania, internamente.

Todo esto apoyado por el soporte bibliografico de teoria musical mencionado

anteriormente.

Finalmente se elaboraron graficos, plasmando los resultados, atendiendo a cada uno de

los objetivos especificos.
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3.5.

Matriz de Operacionalizacion de Categorias de Analisis

Objetivos Categorias de | Definicion Sub-Categorias
Especificos Analisis conceptual de Analisis
Identificar las Comportamient El concepto de | Progresiones
caracteristicas 0 armonico la funcién | armdnicas
armonicas, dentro de arménica Cadencias
las estructuras determina la | Modulaciones
formales que relacion jerarquica | Disonancias
componen las entre un acorde a | Relevantes

guaranias de José
Asuncion Flores

otro en relacion con
la tonica, la cual es
representada  de
manera  analitica
por el wuso de
nimeros romanos.
La funcion
armonica se divide
en tres categorias
de acordes:

a) acordes
estructurales con la
funcion para
generar o concluir
una unidad (la

tonica y la
dominante).
b) acordes

predominantes con
la  funcion de
preparar a la
dominante, 0 mas
especificamente
preparar la llegada

de puntos
estructurales  (la
supertonica, la

subdominante y la
submediante) y c¢)
los acordes de
prolongacion  con
la  funcion de
extender el
discurso musical en
el tiempo, es decir

prolongar 0
conectar los
acordes

estructurales y no
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estructurales
(Francoli, 2003)

Analizar los
componentes
motivicos: melddicos
y ritmicos
observados en las
guaranias de José
Asuncion Flores

Componentes
motivicos:
melodicos y

ritmicos

Los
componentes
motivicos,
melddicos y
ritmicos son los
elementos que
tienen directa
relacion con la
duracion de las
figuras 'y las
alturas, y la manera
en la que el
compositor
selecciona dichos
elementos y los
desarrolla, tal como
lo describen varios
autores, como
Kihn (2003),
Gaona (2016), y en
el campo de la
masica paraguaya,
Florentin Giménez
describe estos
elementos
aplicados a la
Guarania
(Giménez, 1997).

-Modelos
Ritmicos

-Motivos
observados

Determinar la
etiqueta formal
funcional de los
diversos
componentes
estructurales de las
guaranias de José
Asuncion Flores,
teniendo en cuenta
las funciones
armonicas y
motivicas  internas
observadas en cada
obra.

Etiqueta

Formal

Funcional,desde

sus
internas

funciones

La etiqueta
formal es el
resultante del
comportamiento
armonico y
motivico: melddico
y  ritmico  de
diversos
fragmentos de una
obra (Caplin,
2013). Este es un
procedimiento
técnico  musical,
resultante del
analisis arménico y
motivico.

Comparacién de
los  elementos
armonicos y
motivicos para
su  etiquetado
formal

funcional.

Fuente: Elaboracion propia.
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3.6. Procesamiento y analisis

Los datos obtenidos de las obras estudiadas, se registraron en cuadros e imagenes, con
los elementos formales de cada una de las obras, conteniendo el analisis armoénico y motivico
de cada partitura de guarania compuesta por José Asuncion Flores; luego se procedio a la
interpretacion de los datos, contrastandolos con bibliografia de analisis formal funcional para
etiquetarlas. Posteriormente se procedio a graficar cada guarania, para visualizar de manera

efectiva las funciones formales observadas.

Por altimo, se desarrollaron las conclusiones generales de los procedimientos aplicados.

3.7. Aspectos éticos

A pesar de que la unidad de andlisis no incluye seres humanos, se garantiza los derechos
intelectuales del autor, compositor de cada una de las partituras a ser analizadas, en este caso

José Asuncion Flores.

Es importante mencionar que el presente trabajo no incluye opinién ni juicio de
valoracion o comparacion del estilo compositivo de Flores, ya que no se busca ver el grado de
complejidad o falencias, ni aspectos relacionados a estos puntos, sino méas bien se realizard una
descripcion de los elementos observados, buscando Unicamente la comprension de las obras del

creador del género guarania.

El investigador se compromete a mantener la veracidad en todo momento, asi como la
descripcion fidedigna de los elementos formales funcionales observados, sin agregar

observaciones personales ni denigrar en ningin momento el lenguaje compositivo de Flores.

Tampoco se tiene por objeto poner a este compositor por encima de otros compositores
del género, sino que se ha optado por Flores, buscando encontrar las caracteristicas del género
desde el punto de vista de su creador, por lo cual se inicia este camino analitico musical con
Flores, para luego dejar la posibilidad abierta de continuar con otros creadores de guarania, y
poder alguna vez realizar algin “tratado compositivo de guarania”, como ya existen dentro de

otros géneros musicales.
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CAPITULO IV- ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS Y APORTES

El andlisis de las guaranias encaradas en la presente investigacion ayuda a la
comprension de las mismas en los aspectos relacionados al comportamiento armonico,
motivico: melddico y ritmico, y al etiquetado formal funcional conforme a las funciones
internas observadas en cada obra. De este modo se pretende brindar al lector los elementos que
provean la descripcidn de estas obras para su interpretacion, sin dejar de mencionar su utilidad
como herramienta teérico — musical en el campo de la composicidn de guaranias en el estilo de

José Asuncién Flores, asi como de la pedagogia musical, como material de apoyo.

Esta sintesis tedrica representa el estudio incipiente de la guarania como género
porpiamente dicho, en los aspectos ya mencionados. Este tipo de precedentes son necesarios

para la comprension de nuestros generos folcldricos y populares.

Las guaranias de Flores, escritas con texto de Manuel Ortiz Guerrero, Rigoberto Fontao

Meza, Félix Fernandez y Carlos Federico Abente son las siguientes:
- India
- Nderendapeaju
- Panambi Vera
- Paraguaype
- Buenos Aires, Salud
- Kerasy
- Nemity
- Nasaindype
- Ka"aty
- Arribefio Resay

- NdeRatypykua
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4.1. India

Segun la pagina “Portal Guarani”, la mencionada guarania aparece en la edicion nimero

cincuenta y tres (53) de la revista Okara Poty Kuemi, en el afio 1928 (INDIA, 2015).

La misma, curiosamente, segin se menciona, aparece con dos textos diferentes. La
poesia de la pagina 25, firmada por Manuel Ortiz Guerrero, y en la pagina 31 la version del
poeta Rigoberto Fontao Meza. Resumiendo lo referido en la citada pagina web, Flores habria
presentado la musica con textos de Fontao Meza, en una serenata llevada a Ortiz Guerrero. El
poeta Guairefio no lo considero un texto adecuado, y propuso otra version, la que finalmente
prevalecid, y que generd un disgusto de por vida de Rigoberto Fontao en contra de Flores, a

causa del desaire causado.

A continuacion se procede al analisis de la Guarania “India”, Musica de José Asuncion

Flores y Texto de Manuel Ortiz Guerrero.

4.1.1. Analisis Amodnico

La obra inicia con la armadura de clave que define la tonalidad en “Re menor”. Una
introduccidn, que inicia con un movimiento lento grave, y un allegro que precipita la llegada al
inicio, propician alto dramatismo por parte del compositor. En cuanto a la progresion de la
introduccidn, la misma esta soportada en su totalidad por un movimiento semicadencial, con
una particularidad: El uso del segundo grado, que en una tonalidad menor es “disminuido”, que
en este caso es utilizado como predominante, pero que no es un tipico subdominante, ya que el

subdominante tipico es el cuarto grado (Caplin, 2013, p. 2).

La primera seccion, donde inicia el canto, tiene como caracteristica principal la
prolongacion de la tonica, a través de un acorde de vecino, que, con cierto movimiento plagal,

ayuda a sostener la funcionalidad. Por esta razon cabe mencionar la ausencia de cadencia.

La seccién que da continuidad a la obra es el interludio, que en esta Guarania esta
construido a partir de una progresion secuencial de quintas ascendentes o cuartas ascendentes.
La misma tiene por finalidad desembocar en un nuevo modo para la obra: “Re Mayor”. En este

sentido, este interludio funciona como transicién o puente.
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La segunda seccion se desarrolla en su totalidad en la tonalidad de Re Mayor. Posee dos

segmentos bien delimitados a través de progresiones cadenciales perfectas.

A partir de este punto, subitamente se vuelve a la tonalidad de Re menor, repitiendo
cada uno de los fragmentos, con las mismas progresiones y cadencias, finalizando asi la obra,

como se visualiza en la figura (Ver fig. 25).
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Figura 25. Reduccién armonica de la Guarania India.

Fuente: Elaboracion propia.




4.1.2. Componentes motivicos: melddicos y ritmicos

Desde el punto de vista motivico, puede hacerse una descripcion, primeramente de los
motivos desarrollados en la introduccion, ya que la misma esté dividida en dos partes: Un

“Lento Grave” y un “Allegro”.

El lento grave es un desarrollo motivico ritmico y melddico del siguiente motivo,

observado en la figura (Ver fig. 26).

Figura 26. Motivo desarrollado en la Introduccion, primera parte.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1942.

El mismo se presenta de manera acéfala, con movimiento melédico gradual, y direccién
ascendente. EI motivo va pasando por diversas alturas, en cada aparicion, hasta el final de la

primera parte de la introduccién, donde finalmente Inicia el Allegro.

La segunda parte, a diferencia de la descripta primeramente, esta constituida por un

motivo tético, de negras ligadas como se observa en el ejemplo (ver fig. 27).

T~ I:‘ 7 . S

|

B

Figura 27. Motivo tético, segunda parte de la introduccion.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1942.
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El motivo es completado por una segunda parte, formada por tres corcheas, como se
observa en la figura (ver fig. 28).

Figura 28. Complemento del Motivo.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1942.

Ambos motivos, en su conjunto forman los elementos de la segunda parte de la
introduccién.

La obra prosigue con una aceleracion del tiempo y del ritmo en la superficie, al final de
la introduccion, que aumenta el dramatismo de la llegada al inicio de la primera seccién. Esta

aceleracion se plasma en los siguientes elementos, visualizados en el ejemplo (Ver fig. 29).

‘—E‘— g;,, e

e P i

acekrar

Figura 29. Fragmento acelerado, al final de la introduccion.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1942.
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La primera seccion posee un modelo acéfalo, donde se aprecia el ataque posterior al

ictus inicial, y la sincopa entre compases. Melddicamente, es de movimiento gradual

mayormente, con direccion alternada. Esta caracteristica se conserva durante hasta el inicio del

interludio (ver fig. 30).

lh.dia bedlanna

L

— ¢la de diosay ir“."- fa—

Figura 30. Modelo ritmico de la primera seccion.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1942.

El bajo de esta primera seccion estd formado por el motivo de tres negras, ostinato,

haciendo referencia al modelo que Giménez menciona como el mas usado. EI mismo esta

adornado, en el inicio (ver fig. 31).

Figura 31. Ejemplo del bajo de la primera seccion.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1942.
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En cuanto al interludio, el mismo esta formado por una mezcla de motivos. Por un lado,
el motivo observado al final de la introduccién, y por otro lado, el motivo de tres corcheas, de

la segunda parte de la introduccion (ver fig. 32 y 33).

La segunda seccion, contrastante a la primera, esta formada por motivos estrictamente
téticos, compuestos por negras y blancas con puntillo. Melddicamente, esta seccion es

diatonica, con movimientos mixtos, y direccion melddica alternada (ver fig. 32).

)

Figura 32. Constitucion motivica de la segunda seccion.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1942.

El bajo de la segunda seccidn presenta una variacion ritmica, en contraste a la primera,

como se observa en el ejemplo (ver fig.33).

Figura 33. Ejemplo de bajo de la segunda seccion.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1942.
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Por Gltimo, la obra presenta una coda, con un motivo formado por blancas con puntillo,
derivado probablemente del motivo de la segunda seccion. En cuanto al bajo de la coda, es una

mezcla entre el bajo de la primera seccion y el bajo de la segunda.

4.1.3. Etiquetas Formales Funcionales.

La Guarania India, desde lo formal funcional, esta dividido en 5 grandes secciones, a

saber: Introduccidn, Seccién A, Interludio, Seccién B y Coda.

La Introduccion posee, como ya se describio, motivos contrastantes, de 24 y 18

compases respectivamente.

La seccion A, posee dos segmentos, con similitud tanto arménica como melddica, por
lo que se los representa con la misma letra mindscula. El interludio es una gran seccion de 11

compases, con un solo motivo, con sentido de acompariamiento.

La seccion B, posee dos segmentos, con contenido similar, pero variado, desde el punto

de vista armonico, por lo que se opta por las etiquetas “b” y “b1” respectivamente.

Finalmente, la coda también utiliza elementos de la seccion B, por lo que se la etiqueta

como “b2” (ver cuadro 4).

Cuadro 4. Cuadro de etiqueta formal funcional de los elementos internos de la Guarania India.

INTRODUCCION SECCION A Interludio SECCIONB CODA
éf;\:z Allegro |Introduccion Segmentos Segmentos
X y |lemaee 2 b | bl |
24 18 8 8 14 14 10
Compases| compases | 2 compases | compases | compases |11 compases| compases | compases | compases

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1942.
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4.2. Nde Rendape Aju (Vengo Junto a Ti)

Esta Obra es el reflejo de una tradicion en decadencia: La serenata. En nuestro pais, la
misma estaba formada por repertorio folclérico popular paraguayo, mayormente. El texto
describe las palabras del bohemio enamorado, que expresa en su cancidn sus sentimientos mas
profundos. Dentro del mismo estilo, existen varias obras que reflejan en su contenido ideas
contextuales similares. Asi un Emiliano R. Ferndndez se expresa en su “Despierta mi
Angelina”, o un Fernando Rivarola con su polca “Al pie de tu Reja”, da continuacién a esta

tradicion.

Seguidamente se procedera al analisis armonico de la Guarania “Nde Rendape Aju”.

4.2.1. Anélisis Armodnico

La tonalidad de la obra es “Re Mayor”. Inicia con una introduccioén, a la que Flores
[lama introduccién lenta. La misma realiza un movimiento armonico semicadencial, que
desemboca en el tempo de Guarania, al resolver en la ténica, prolongandola. Lo que sigue a
continuacion de lo descripto, vienen tres segmentos, delimitados por sucesivas armonias que
prolongan la tonica. El cuarto segmento que antecede al interludio, se presenta un fenémeno al
que Florentin Giménez cadencia quebrada. Seguidamente se da inicio al interludio, que presenta
una serie de pequefios fragmentos melddicos, sustentados en la prolongacion de la armonia
tonica.Finalizado el interludio, se repite todo lo mencionado, excepto la introduccién (ver figura
34).
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Figura 34. Reduccion armonica de la Guarania Nde Rendape Aju.

Fuente: Elaboracion propia.

4.2.2 Componentes motivicos: melédicos y ritmicos

En cuanto a componentes motivicos, la Guarania inicia con una introduccion dividida

en dos partes, donde utiliza motivos diferentes para cada una de ellas.

Por un lado el compositor llama “Introduccion Lenta” a la primera parte, y dentro de
ella utiliza dos series de motivos intercalados. El primero compuesto por una blanca y dos

negras con puntillo respectivamente (ver fig. 35).
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Figura 35. Ejemplo del primer motivo de la primera parte de la introduccién.

Fuente: Partitura SADAIC, 1951.

Este motivo posee movimiento meléddico gradual y direccién alternada, actuando como
bordadura.

Por otro lado, utiliza un motivo més vivaz ritmicamente. Cabe mencionar que el mismo

motivo ya habia sido utilizado por Flores en la Guarania India (ver fig. 36).

P — e e —

2TE 5. o

-

Figura 36. Ejemplo del segundo motivo de la primera parte de la introduccion.

Fuente: Partitura SADAIC, 1951.

Ambos motivos ejemplificados son alternados, en diversas alturas, hasta que inicia el

tempo de Guarania y con €l la segunda parte de la introduccion.

La segunda parte de la introduccion, si bien esta constituida por un motivo especifico,
los mismos no son motivos tematicos, es decir, son motivos de acompafiamiento, tipicos de una
introduccion tematica (ver fig. 37).
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Figura 37. Motivo de la introduccion tematica.
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Fuente: Partitura SADAIC, 1951.

Este motivo introductorio, melédicamente posee un movimiento mixto y una direccion

alternada.

La primera seccion inicia con el modelo acéfalo, donde las sincopas se producen entre
compases Y el ictus inicial es seguido inmediatamente del ataque. EI movimiento melddico es

bastante gradual, y en cuanto a la direccion esta se comporta de manera alternada (ver fig. 38).

' 1 ) o
De muy *I€, Jos ven_. go Juntog ‘i mio-ma - dn pa.ra pon.de-rar ..
P Sontus' 0-Jos be . loa pa.ra i lor_men -

%7 :aj

{
—oLIH

—_— === =
R S >

Figura 38. Ejemplo motivico de la primera seccion.

Fuente: Partitura SADAIC, 1951.

50



El bajo maneja tres negras, arpegiadas, y en ostinato (ver fig. 39).

=
r JE

Figura 39. Ejemplo del bajo en Nde Rendape Aju.

Fuente: Partitura SADAIC, 1951.

Este ostinato que compone el bajo es utilizado en toda la obra.

Acabada la primera seccion, inicia el interludio, que estd compuesto por una

combinacion de tres motivos (ver fig. 40).

Figura 40. Ejemplo de los tres motivos utilizados en el interludio, de manera combinada.

Fuente: Partitura SADAIC, 1951.

La segunda seccion esta compuesta por dos motivos, que van alternandose.

El primero, que lo inicia, con forma acéfala, movimiento mixto y direccion ascendente,

tal como se muestra en la figura 41.
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Figura 41. Motivo inicial de la segunda seccion.

Fuente: Partitura SADAIC, 1951.

Posteriormente, se presenta el motivo complementario, que complementa y concluye la
idea (ver fig. 42).

n-;

Figura 42. Motivo complementario de la seccion B.

Fuente: Partitura SADAIC, 1951.

Por dltimo, la Guarania presenta una seccion de cierre breve, con motivos de

acompafiamiento, formada por corcheas en movimiento arpegiado y direccion alternada (ver

fig. 43).
; B

-T_ ___J__ -

"f@" “%

Figura 43. Seccion de cierre, motivos de acompafiamiento.

Fuente: Partitura SADAIC, 1951.
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4.2.3. Etiquetas Formales Funcionales.

La obra esta organizada en cinco grande divisiones: Introduccion, Seccion A, Interludio,
Seccion B y Seccidn de Cierre.

La introduccion, formada por dos fragmentos, el primero, de seis compases de longitud,
con dos motivos ya descriptos, al que se llama “X”, y la segunda parte, una introduccion
temética, con motivos de acompafiamiento, en tempo de Guarania, el motivo contrastante,
llamado “Y™.

La primera seccion, llamada “B”, formada por dos segmentos, similares, pero

ligeramente variados en cuanto a altura melddica y armonia, por lo que se los llama “a” y al”.

El interludio posee un amplio sentido melédico y ritmico, y un movimiento armonico
coherente, que sumado a la extension del fragmento, genera suficiente contexto, por lo que se

lo designa con la letra “Z”.

La seccion siguiente, por poseer elementos contrastantes, tanto ritmicos como
melddicos, con relacion a la primera seccidn, se denomina a ésta “B”. Esta posee dos segmentos,
“b”, con motivos ya descriptos, y un segmento levemente variado, tanto melddico como

armonico, “bl”.

La obra finaliza con una breve seccion de cierre, con motivos de acompafiamiento,
derivados aparentemente del acompafiamiento de la primera parte de la introduccion, por lo que

se la nombra “Y?2” (ver cuadro 5).

Cuadro 5. Etiqueta formal funcional de los elementos internos de la Guarania Nde Rendape
Aju.

INTRODUCCION SECCION A Interludio SECCION B Seéic('e‘;:‘ede

Introduccioén |Tempo de
. Segmentos Segmentos
Lenta Guarania
Y2
X Y a al z b b
6 10 10 16 8

6 Compases |compases| Compases [Compases | Compases | Compases |9 Compases| 5 Compases

Fuente: Elaboracion propia.
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4.3. Panambi Vera (Mariposa Dorada)

“Qjala fuese enterrado bajo las alas de una mariposa” es segin Alvarez (2003) la frase
que mencionaba Ortiz Guerrero a Flores, una tarde. El autor insinGa que Guerrero ya presentia
el avance del Mal de Hansen que padecia. De esta forma, Flores fue plasmando en la partitura

la melodia que merodeaba su mente desde ese momento (pp. 52 — 53)

A continuacion se procedera al analisis de Panambi Vera.

4.3.1. Anélisis Armodnico

La tonalidad de esta Guarania es “Mi bemol Mayor”. La obra, como otras ya analizadas
de Flores, inicia con una introduccidn, que con diferencia a las anteriores, esta inicia desde el
principio en tempo de Guarania. La misma esta soportada por una progresion cadencial

auténtica perfecta.

La primera seccidn inicia con un segmento conformado por una progresion cadencial
que cierra con una cadencia quebrada. A todo lo mencionado, sigue un pequefio segmento,
apoyado en una progresion semicadencial. EI segmento que sigue se caracteriza por una
prolongacion de la armonia tonica. Esto demuestra cierta textura armonica heterogénea dentro
de la obra. Esta prolongaciéon se repite en el segmento siguiente. Posteriormente, todo,

incluyendo la introduccion se repite.

Finalmente, todo concluye con una coda que consta de dos fragmentos: uno soportado
en una progresion cadencial perfecta y una cadencia quebrada al igual que en la introduccion.

La segunda parte se apoya en una prolongacion de la armonia tonica (ver fig. 44).
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Figura 44. Reduccion armonica de la Guarania Panambi Vera.
Fuente: Elaboracion propia.

4.3.2. Componentes motivicos: melodicos y ritmicos

La Guarania inicia con una breve introduccion, que motivicamente se compone de dos

partes, de un compas de duracion.

La primera parte, es tética, y esta compuesta por corcheas. Melddicamente, esta parte
del motivo es bastante variada en cuanto a la direccion, que por momentos es completamente
ascendente, descendente o alternada, y que en cuanto a movimiento melddico, a pesar de

mantenerse gradual, en ocasiones es cromatico y en otra diaténico (ver fig. 45).
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Figura 45. Primera parte del motivo de la introduccion.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1954.

La segunda parte del motivo de la introduccidn esta formada por una blanca con puntillo
y dos corcheas. Esta concluye el motivo, y funciona combinado con el primer motivo (ver figura
46).

-P-

Figura 46. Segunda parte del motivo de la introduccion.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1954.

Este motivo combinado se presenta en varias alturas, para formar, en su conjunto, la

introduccion.

La seccidn primera de la obra se presenta con modelo anacrusico, ya que el ataque se

produce antes del ictus inicial, y prosigue con sincopas entre compases (ver fig. 47).
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Figura 47. Modelo ritmico anacrdsico, seccion A.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1954.

Este motivo es desarrollado a lo largo del primer segmento. Melddicamente presenta

movimiento mixto y direccidn alternada, con poco uso de cromatismos melddicos.
El bajo usado en este segmento es de tres negras, en ostinato.

La seccion “b”, presenta un modelo tético de blanca con puntillo (Ver fig. 48).

—1 I

Figura 48. Motivo del segmento “b”.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1954.

Este segundo motivo, es melismatico en parte. Posee un movimiento bastante arpegiado

y direccion alternada.

Ademas se presenta el bajo de la siguiente manera (ver fig. 49).
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Fear cdaal el g0 L,

Figura 49. Bajo observado en parte del segmento “b”.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1954.

La obra vuelve a repetir la introduccion, con todos los elementos ya mencionados, con
la diferencia de que esta vez, a modo de conclusion, incluye una coda, utilizando elementos

motivicos de “a” y “b”.

4.3.3. Etiquetas Formales Funcionales.

La obra esta organizada en cinco partes: Introduccidn, Seccion A, Introduccién, Seccién
Ay Coda.

La introduccion, a diferencia de las obras analizadas con anterioridad, posee una sola
parte, con elementos melddicos y ritmicos que le brindan caracteristicas propias, por lo que se

le podria etiquetar con “X”.

La seccion A, estd formada, por segmentos, que poseen motivos contrastantes, por lo
que a cada uno de ellos se los denomina “a” y “b”. Este contraste es muy notorio, tanto desde

el punto de vista melddico, ritmico asi como del arménico.

A esta seccion le vuelve a suceder la introduccién, y posteriormente una vez mas la

seccion A, con sus dos segmentos internos, “a” y “b”.

Una extensa coda finaliza la obra, en la que se utiliza mayoritariamente elementos del

segmento “b”, por lo que a esta se le denomina “b1” (ver cuadro 6).
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Cuadro 6. Etiqueta formal funcional de los elementos internos de la Guarania Panambi Vera.

nTropuccion | = ONA Inrropuccion|  SEXCONA CoDA
Segmentos Segmentos b1
a b 3 0
14 22 1 7 o
9compases _|compases [compases| 9 compases |compases |compases |compases

Fuente: Elaboracion propia.

4.4, Paraguaype

Esta Guarania es una mas de entre las numerosas composiciones dedicadas la Ciudad
de Asuncidn, Capital del Paraguay. Este comentario fue hecho por Rodriguez, para hacer notar
que esta ciudad ha sido fuente de inspiracion para varias obras (Rodriguez, 1992, p. 13). Segun
el mismo autor, el texto dataria aproximadamente de 1927, fecha en que su autor, Ortiz Guerrero
ya era un consagrado poeta, y Flores, autor de la Musica, maduraba poco a poco su creacion

(El Género Guarania).

Seguidamente se proseguira al andalisis de la Guarania “Paraguaype”.

4.4.1. Andlisis Armonico.

“Re Mayor” es la tonalidad elegida por el compositor. La obra empieza por una larga
introduccion, que podriamos dividirla en cuatro partes, cada una de ellas soportada en una
progresion cadencial perfecta, que si bien se presenta ambigua en un primer momento, por el
acorde de tonica en primera inversion, con el trascurrir de la pieza, la progresion cadencial se
vuelve clara. La Guarania continla con dos segmentos, soportados armdnicamente por

progresiones cadenciales con final quebrado (Cadencia quebrada).

Seguidamente se presenta una repeticion cuasi textual de los dos segmentos, asi como

del interludio.

Finalmente, aparece una vez mas la progresion armoénica cadencial perfecta observada
en el primer segmento, y del segundo, pero esta vez con pequefias modificaciones armonicas
cromaticas, sin alterar la funcionalidad que vuelve a la progresion cadecial perfecta (ver figura
50).

59



Reduccion Armoénica - Paraguaype

(Guarania)
Texto: Manuel Ortiz Guerrero Musica: José Asuncion Flores
INTRODUCCION
i c—— o
o oA I [ Il P (@] ~7 - ~7
| & o WU ) 1) = =N - TAF T = P : CAFTT P P - ~7
A7 (&) I =4 =4 [® ] [ b= b= <) H<y = = Oy > <y
S CH— - — F—— — — T—— —_— f8—o—= "
Progresion Progresion Progresion Progresion
Cadencial Perfecta Cadencial Perfecta Cadencial Perfecta Cadencial Perfecta
n INTERLUDIO
o =L o~ = P = =
A oo S s—— T
[ o W 1 e = = = 1 ~7 = = P =7 = = =
Y (@) [~ 5[] = i <> [ @] <y [#78 )] = =4 il 24 [®] [ 2] P =~ i <)
o eS8 & o3 o o o o5 o © 8
., o chbe S o © Gllo he e o S Ll & O O o
D e . oo o ‘ G o
Jeo il — [® ] P = [@ ] = —t [ @] =
B ollo——o ol =8 o
bl 4y © 4y [ &) © [ &) [ & ] © [ ]
Cadencia Cadencia
Quebrada Quebrada
INTERLUDIO
o
A F o oo o oo e
[ oo WL Lo I = O— O I = O— O =~ = O—O
Y (@) [ 8le”] = > — <> (@] [@ ) [ ala”) = b= e b= (@] [ 2] > =~ e =4 <)y
i oo —o—8 L oo G—o—8 o oo —8
. > o © Sl o b o o © = o O © o
- TN OISy e T A 2 L G ) > e Yy < b
_,' . Hﬁ PSS [&) P O o [&) P ,—j; <) P
hal (6] = [ ] <y P <y [ ] > [ ]
© o o
Cadencia Cadencia
Quebrada Quebrada
M
F AL P > =~
¥ 4 b b P B O
[ i o W L ] ~F P P P ] ~7 Py =y PN PN
A7 (& ] 7 0o > el <) (&) Cr L ea > o &> (&) o <)
> oo &5 o S o oo 8 &
o obs S o © L lo =be S o © bo bo o
o .. > e (@) > <> o &) s
bl LN TV = = P P = I O
P T o |o S o
hul <y P= [ ] [ ] P (8 ] Lt o
Cadencia Cadencia
Quebrada Quebrada

Figura 50. Reduccién armonica de la Guarania Paraguaype.

Fuente: Elaboracion propia.
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4.4.2. Componentes motivicos: melddicos y ritmicos

La obra inicia con una introduccion, que motivicamente se desarrolla con la base de un
solo motivo. EI mismo pertenece al modelo anacrdsico, con movimiento melddico mixto y

direccién alternada (ver fig. 51).

*
|
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ri

Figura 51. Motivo desarrollado en la introduccion.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1942.

En cuanto al bajo de la introduccién, la misma presenta dos modelos ritmicos, que el

compositor los utiliza de forma alternada (ver fig. 52).

Camn -

Figura 52. Ejemplo de los dos modelos ritmicos utilizados en el bajo de forma alternada.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1942.

La primera seccion esta formada por dos segmentos, que se repiten, y utilizan en su

inicio el modelo acéfalo, donde el ataque sucede al ictus inicial (ver fig. 53).
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Figura 53. Modelo acéfalo, segmento “a”, utilizado en ambos segmentos de la seccion A.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1942.

Como es caracteristico, este modelo tiene por caracteristica la sincopa entre compases,

y en esta guarania, el motivo es finalizado con blancas con puntillo (ver fig. 54).

Figura 54. Ejemplo de final complementario de los motivos de los segmentos de la seccién A.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1942.
Melddicamente, la seccidn A, con cada uno de sus segmentos, desarrolla un movimiento
melddico mixto y una direccion alternada.

Luego de la seccion A, empieza el interludio, que presenta motivos de acompafiamiento,

desarrollados a partir de un motivo de tres corcheas y una negra con puntillo (ver fig. 55).

Figura 55. Motivo desarrollado en el interludio.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1942.
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Luego del Interludio, se repite todo, la seccion primera y el interludio.

Finalmente, el compositor presenta una Gltima seccion, que utiliza una leve variante, en
el aspecto melddico, manteniendo los mismos motivos ritmicos presentados en la primera
seccion.

4.4.3. Etiquetas Formales Funcionales.

La presente obra estd organizada de la siguiente manera: Introduccion, Seccion A,

Interludio, Seccion A, Interludio, Secciéon Al.

La introduccién consta de una sola parte, y se desarrolla melddicamente a partir de un

solo motivo, por lo que se lo denomina “b”. El mismo tiene una longitud de 20 compases.

La seccion A, estd conformada por dos segmentos, idénticos, a los cuales se los

denomina “a”, ambos con una longitud de 12 compases.

Posteriormente se da inicio al interludio, Formado por motivos de

acompariamiento, por lo que no se da etiqueta funcional.

La seccion Ay el interludio son repetidos, y finalmente se presenta una variacion de la

seccidn A, a la que se denomina Al, con la cual finaliza la obra (ver cuadro 7).

Cuadro 7. Etiqueta formal funcional de los elementos internos de la Guarania Paraguaype.

INTRODUCCION |  SECCIONA  |interludio] ~ SECCIONA |Interludio|  SECCION AL
Guarania Segmentos Segmentos Segmentos
b a a a a al a2
20 Comp. |12 Comp. {12 Comp. |12 Comp. | 12 Comp. |12 Comp.| 12 Comp. | 12 Comp. {12 Comp.

Fuente: Elaboracion propia.
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4.5. Buenos Aires, jSalud!

Segun menciona Almada Roche (1984), Flores habia sido dado de baja, en pleno
conflicto bélico con Bolivia, gracias a la ayuda de su gran amigo Manuel Ortiz Guerrero. Tras
conocer el inminente viaje que Flores iba a realizar a Buenos Aires, Guerrero empieza a
componer un poema (al que méas adelante Flores le pondria musica) para llevar a esta ciudad,
pero segun nos cuenta Almada, el 8 de mayo de 1933, un dia después de empezar a escribir el
poema, Guerrero moria, dejando su obra inconclusa. La misma posteriormente seria terminada

por Eladio Martinez, y de esta manera naceria Buenos Aires, Salud!.

A continuacion, se procedera al analisis de esta Guarania.

4.5.1. Anélisis Armonico

Esta Guarania tiene como tonalidad principal “Mi menor”. La obra inicia con una

introduccién que podria dividirse en dos partes.

La primera escrita en compases simples, que inicia arménicamente de forma ambigua,
con el uso de dos notas (Mi y Fa), que no denotan funciones ni modos claros. Estas dos notas
son seguidas de un acorde en dindmica “fortissimo”, pero en inversion, aumentando el sentido
de ambigliedad. Este proceso de notas y acordes ambiguos es repetido en dos ocasiones. La
segunda parte de la introduccion, es en tempo de Guarania, concluyendo la misma con una idea
arménica semicadencial. El primer segmento de la obra esta apoyado en su totalidad en una
progresion cadencial perfecta. EI segundo segmento posee un movimiento armonico bastante
cromatico, si bien son movimientos de paso, el cromatismo vuelve inestable la armonia.

Ademas la cadencia que cierra este pasaje posee caracteristicas plagales.

Lo que continla arménicamente guarda relacion con pequefios fragmentos que
prolongan la armonia de la ténica, hasta que finalmente cierra el extenso fragmento con una
clara cadencia auténtica. Es decir, que este fragmento podria ser una mezcla de progresiones de
prolongacion y cadencial. En un ultimo momento se presenta una seccion conclusiva, con

caracteristicas de coda, apoyada en una progresion cadencial perfecta (ver fig. 56).
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Figura 56. Reduccion armonica de la Guarania Buenos Aires, Salud!.

Fuente: Elaboracion propia.

4.5.2. Componentes motivicos: melodicos y ritmicos

La mencionada Guarania comienza con una introduccion, dividida en dos partes. La

primera escrita en compas simple, formada por dos motivos, que trabajan de forma intercalada.

El primer motivo, escrito en compas de 2/2, conformado por dos blancas. Cada aparicion

de este motivo se realiza con las mismas notas (ver figura 57).
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Figura 57. Primer motivo de la introduccién de la Guarania Buenos Aires, Salud!.

Fuente: Ediciones Musicales Tierra Linda, 1946.

El segundo motivo, esta formado por acordes que se presentan en distintas alturas, en la

cifra de compas de 4/4 (ver fig. 58).

Figura 58. Segundo motivo de la introduccién.

Fuente: Ediciones Musicales Tierra Linda, 1946.

Estos motivos, presentados de forma alternada, van conformando en su conjunto la

primera parte de la introduccion.

La segunda parte de la introduccién se presenta en tempo de Guarania, siendo el
principal motivo desarrollado el conformado por dos negras con puntillo, al unisono, y en

compas compuesto (ver fig. 59).
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Figura 59. Motivo de la segunda parte de la introduccion.

Fuente: Ediciones Musicales Tierra Linda, 1946.

La primera seccion presenta un motivo que se cierra dentro del modelo acéfalo. El
motivo desarrolla melédicamente un movimiento mixto, arpegiada en la primera parte y gradual

en la segunda. La direccion melddica es alternada.

Se podria dividir al motivo en su totalidad, en dos partes (ver figura 60).

me_.fe puecarltysollo | sa de mocrey e o
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Figura 60. Motivos que se complementan, para el desarrollo de la obra.

Fuente: Ediciones Musicales Tierra Linda, 1946.

Ambos segmentos que integran la primera seccion, estan constituidos por los motivos

mencionados, con leves diferencias arménicos.

En cuanto al bajo, el mismo presenta dos variantes. Uno formado por tres negras, y otro

constituido por corcheas (ver fig. 61).
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Figura 61. Modelos ritmicos utilizados en el bajo de la primera seccién.

Fuente: Ediciones Musicales Tierra Linda, 1946.

A diferencia de las otras Guaranias analizadas, esta no posee interludio, ni vuelta a la
introduccidn, es decir, se continla directamente con la segunda seccion. La misma esta formada por dos

motivos, utilizados de forma alternada.

Por un lado, un modelo ritmicamente similar al acéfalo de la primera seccion, pero con sentido
cromatico. Y un segundo motivo formado por negras con puntillo, con movimiento melddico arpegiado

y direccion alternada (ver fig. 62).

Figura 62. Motivos utilizados en el desarrollo de la segunda seccién.

Fuente: Ediciones Musicales Tierra Linda, 1946.

El bajo también de esta segunda seccidn también demuestra dos motivos utilizados de

manera alternada, agregando cierta aceleracion ritmica (ver fig. 63).
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Figura 63. Modelos de acompafiamiento del bajo de la segunda seccion, donde se observa la
aceleracion del ritmo en la superficie.

Fuente: Ediciones Musicales Tierra Linda, 1946.

La tercera y ultima seccion utiliza dos motivos ya utilizados en la seccion anterior, de
forma variada. Melddicamente el compositor toma las negras con puntillo, y en el bajo una el

motivo de corcheas, esta vez como una especie de bajo “Alberti”.

4.5.3. Etiquetas Formales Funcionales.

Esta Guarania tiene las siguientes partes: Introduccion, Seccién A, Seccién B y Seccion
B1.

La introduccion de esta obra, difiere de las ya analizadas, por estar dividida en tres

partes.

La primera de ellas, con intensidad altamente resaltada por el matiz de doble forte. Esto
manifiesta la importancia que el compositor brinda a los motivos presentados en esta primera

parte, por lo que se lo nombra “X”.

La segunda parte, breve, pero también puesta en relieve, con la indicacion de
pesadamente, formada por motivos de negras con puntillo, esta parte esta etiquetada con la letra
“Y”. La ultima parte, es una variacion de la parte anterior, pero en tempo de Guarania, por lo

que se la llama “Y1”.

La primera seccion, a la que se denominado A, esta formada por dos segmentos, de 20

y 22 compases respectivamente. El primero, denominado “a”, se presenta de forma variada en
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el segundo segmento, desde el punto de vista melddico y arménico, por lo cual es denominado

“al”,

La segunda seccion, denominado B, por sus elementos constitutivos contrastantes, esta

formado por dos segmentos, variados entre si, motivo por el cual estan etiquetados como “b” y

60’.b19,.

La Gltima seccion, utiliza elementos variados de B, por lo que se la denomina B1. Y esta
seccion a su vez, estd formada por segmentos, con elementos internos derivados de los
presentados en la seccion anterior, por lo que también se los denomina de manera similar, es
decir “b2” y “b3” (ver cuadro 8).

Cuadro 8. Etiqueta formal funcional de los elementos internos de la Guarania Buenos Aires,

iSalud!
INTRODUCCION SECCION A SECCION B SECCION B1
Compases - |Tempo de
) P Pesada P . Segmentos Segmentos Segmentos
Simples | mente | Guarania
X Y Y1 a al b bl b2 b3
6 2 6 20 22 14 9 9 11
Compases|Compases [Compases|Compases [Compases|Compases [Compases|Compases | Compases

Fuente: Elaboracion propia.

4.6. Kerasy

Segun la pagina Paraguay Péichante (2018), esta Guarania es la tercera en orden
cronoldgico de las de las escritas por Flores, y la primera con texto de Manuel Ortiz Guerrero.
La misma fue cantada el 30 de julio de 1930, con gran coro en el Teatro Nacional. El texto

arroja un mensaje triunfal que busca de cierta manera levantar el autoestima del pueblo.

A continuacion, se muestra el andlisis de esta guarania.

4.6.1. Analisis Armonico

La Guarania esta escrita en la tonalidad de “La mayor”. Como las otras obras analizadas,
esta empieza con una introduccién, en tempo de guarania. Se podria dividir dicha introduccion
en dos partes. La primera parte apoyada en una progresion cadencial auténtica. La segunda

parte de la introduccion es una prolongacion de la funcion dominante.
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El primer segmento se apoya en una progresion cadencial auténtica perfecta, y luego el
mismo es seguido de una prolongacion de la armonia tonica, a través de acordes de paso,
vecinos, y armonias sustitutas.Curiosamente, el segmento siguiente se desarrolla
momentaneamente en la armonia del sexto grado de la tonalidad, es decir, Fa sostenido menor.
El mencionado fragmento realiza una prolongacion de la tdnica momenténea, y posteriormente
finaliza el segmento a través de una semicadencia. A este fragmento que se desarrolla en la

relativa menor, sigue un segmento en el que se vuelve a la tonalidad de origen.

La obra retoma la introduccion, repitiéndola de forma textual. A esta repeticion de la
Introduccion sigue directamente el segmento apoyado en la relativa menor, con el mismo apoyo

armonico.

Finalmente, para concluir, el compositor introduce una seccion conclusiva formada por
pequefios segmentos apoyados en progresiones cadenciales auténticas, funcionando

armonicamente como una especie de codetas (ver fig. 64).
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INTRODUCCION
f)s o
o ST = O
Y ' LN S ) P =7 [& ] =7
[ oo WL 3 ~7 < <> O > P -
= O OO0 O —co o 8o 8 ceo«gaitce—3% O—¢ <
e F=e a— = & s g
A | > Py L O > h=a - © -» >
OO . B ~F > [ & ] ~F [® ] "> > [ @] ~F > [ ] ~F - ~F
hlll - IV AN £ ~F = =4 [ & ) ~F ~F - r
7 b . 3 = ~7 =~ P P -
bl [® ] e [ ] [ @ ] o [ @ ) 7 [® ] <y (& ] [® ]
" ey e Progresicn Prolongacion
Progresion L Prolongacion Cadencial Auténtica de la Tonica
Aad Cadencial Auténtica de la Dominante INTRODUCCION
p" AR il > >
V4 1L (@] O e [& ] =~
[ i . YL - =~ Py )y > [®] ~ [ ] [ @] [ ]
A4 [ & ] (@] = > (@] ~ [& ] ~ > ©> P P ©> (@] [ &)
) o ¥ o S 8 e O o o O 0 o O &
> b O O (& ] O o~ > >
~ ~T 11y ~7 =~ 7 > (&) ~— (@) P ©> (&)
Eﬁﬂ L () < hTd SHEO ©
o E— m— © L@ m— (@ e (@] [ @ ——
~ " Somicad . Progresion P‘ < o -
.y . s . 23
Prolongacion S¢MCadencia Codencial Auténtica 1 Ogresion Prolonsacion
de la Tonica Cadencial Auténtica gaci
w # de la Dominante
o = LT
4 1L
[ i an YL : - > <y > [ ]
WY v [®] [® ] = = <) = <y = P [® ] = =
[3) S o % - - O O O o O O o o L4 O R4
> ey bk L@ ] Oy > < L@ ] P > o>
Wﬁ:ﬂﬁﬂr © oy © LS S S —=—— ©
O~ 30 il (& ] [® ] r
Z T r [@ ] = =y =
il [& ] (&) ~F (%] ~F (@] <y ~F «»
o hd — — — .
-"_w_—/ J 7o a7 23 2 1)
Prolongacion Semcadencia ?g;‘%’rfgc(;ln Auténtica
de la Tonica ’

Figura 64. Reduccion armonica de la Guarania Kerasy.

Fuente: Elaboracion propia.
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4.6.2. Componentes motivicos: melddicos y ritmicos

La obra presenta una introduccién compuesta por dos motivos, que se van alternando.
El primer motivo vivaz, acéfalo, con direccion alternada y movimiento melddico mixto, tal

como se observa en la figura 65.

Lntroduccion
',"i -l""'—l i -
- : : » —
|" S S g

Figura 65. Motivo inicial de la introduccion.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1942.

El motivo que complementa al inicial estd formado por negras y corcheas, mas estatico
desde el punto de vista comparativo. EI movimiento del mismo es arpegiado, y la direccion

ascendente (ver fig. 66).

—— i

z = *

Figura 66. Motivo complementario de la introduccion.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1942.

El motivo que inicia la primera seccion pertenece al modelo anacrusico.

Motivicamente el primer segmento esta formado por dos motivos contrastantes, el
primero estatico, de una blanca con puntillo, y el segundo, mas inquieto, formado por corcheas
(ver fig. 67).
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Figura 67. Motivos contrastantes del primer segmento.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1942.

El segundo segmento de la primera seccién esta formada igualmente por dos motivos.

El primero, acéfalo, formado por negras y corcheas, y el segundo formado por negras.
Melddicamente, el movimiento es muy estable, girando entre lo gradual y lo lineal. La direccién

es medianamente alternada (ver fig. 68).
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Figura 68. Motivos que forman el segundo segmento.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1942.

Posteriormente la introduccion es repetida parcialmente. También es repetida toda la

primera seccion.

La obra finaliza con una coda, basada en su totalidad en la variacion del segundo

segmento de la primera seccion.
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4.6.3. Etiquetas Formales Funcionales.

Kerasy esta dividido en cinco partes: Introduccion, Seccion A, Introduccion, Seccion A
y Coda.

La introduccion esta formada por motivos de acompafiamiento, por lo que la etiqueta

formal funcional es innecesaria.

La seccion A, estd formada por dos segmentos, altamente contrastantes, tanto

motivicamente, como arménicamente, por lo que se los denomina “a” y “b”.

El primer segmento, en tonalidad mayor y dos motivos complementarios, y el segundo
segmento, con dos motivos diferentes, y en tonalidad menor, justificando la etiqueta funcional

de contraste.
La introduccidn es repetida, al igual que la seccién A en su totalidad.

Finalmente, una larga coda, basada en elementos del segmento “b” es presentada,
finalizando la obra. Debido a la derivacion proveniente del segmento mencionado, recibe la

etiqueta formal funcional “b1” (ver cuadro 9).

Cuadro 9. Etiqueta formal funcional de los elementos internos de la Guarania Kerasy.

INTRODUCCION SECCION A INTRODUCCION SECCION A CODA
Segmentos Segmentos
Andante a b 9 compases a b bl
14 compases
15 22 14 22 24
compases | compases compasesicompases|compases

Fuente: Elaboracion propia.

4.7. Nemity

Larevistaen linea FA-RE-MI, en consulta realizada a una pagina web a la cual se realizé

consulta, menciona lo siguiente con referencia a esta composicion:

Canto de fraternidad y esperanza fue compuesto, en letra, por el médico paraguayo e
inspirado poeta residente en Buenos Aires hace ya varias décadas Carlos Federico
Abente, y tiene musica de Flores. Para muchos estudiosos de la obra del maestro, ésta

es su mayor creacion. Abente, sélido conocedor del guarani, llama a las conciencias a
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eliminar las lacras que tanto tiempo postergaron a nuestro pueblo; Flores compone un

himno, ese que invita "a cultivar, que florezca en la tierra el amor.

Si bien el poeta de oficio, Dr. Carlos Federico Abente, el cual era médico de profesion
menciona en la misma revista su “falta de oficio poético” evidenciada en esta composicion, el
escritor paraguayo ganador del premio Cervantes, Augusto Roa Bastos, en la pagina web de la
Secretaria Nacional de Cultura (2014) opina que “estos poemas saben hacernos sentir oralmente
en el mundo de la afectividad, de los sentimientos, la realidad de los suefios en un lenguaje puro

y simple que es el de siempre pero como recién inventado” (Nemity - FA - RE - MI, 2002).

A continuacion, se muestra el andlisis de esta Guarania.

4.7.1. Anélisis Armonico

La presente Guarania se encuentra en la tonalidad de “Mi mayor”. Posee una
introduccién apoyada en su totalidad en la region de la tonica, la cual se prolonga a lo largo de
la seccion. Los segmentos internos de la seccion “A” se encuentran apoyados en su totalidad,
al igual que la introduccidn, por una progresion de prolongacion, a través del movimiento de
tonica, dominante y vuelta a la tonica, Ilegando a estos puntos estructurales, para ir dividiendo
los dos segmentos, con idénticos tipos de progresiones armanicas.

La siguiente seccion, “B”, también consta de dos segmentos. El primero soportado en
su totalidad por una progresion de prolongacién, pero a diferencia del primer segmento, este
posee un cierre cadencial, a través de una progresion cadencial auténtica perfecta.
Posteriormente prosigue un interludio, compuesto por dos progresiones cadenciales auténticas

perfectas.

Luego de este interludio hay una repeticion textual de todas las secciones, con sus

respectivos segmentos y progresiones cadenciales.

Finalmente toda la obra es sucedida por una breve coda, apoyado en su totalidad en la

armonia de la tonica (ver figura 69).

75



" - - o " .
Nemity - Reduccion Armonica
_ (Guarania) -
Carlos Federico Abente José Asuncion Flores
INTRODUCCION  Guarania
T —————
o o 3 - oy LR o - :‘:
L iy “r 8 - iy
Piano P P
# LS ] L) L. I. - l. ] L] L'I: - (%]
L% ] Lh LW ] L ) L% ] Lh L]
PRV — ==
Prolongacion de la tonica Prolongacion de la tonica
I
fja 4 INTERLUDIO
i 5. ¥ ©»
T L o ¥ ¥ (%] = [ ]
b [4 “ £ “% i3 “% Y e - [ ] P
[ = = R A S e | B S
Pno.
Fom I 5.4 ¥ L [ ] L [ ] (] L Lz ¥ L = ©r Ty
il W VRN [ ] [ [ 3 i iy == iy
i P P = = >
= Frte——o — o g = i
Prolongacion de la t0nica  projongacion Cadencial Auténtica 2 Prolongaciones Cadenciales Aut
24
s B P —— P ——
"11'1 o = = v or - - or
o o o = o oy o o
— —
Pno. e —————anl}
SRR 8 = g I8 8 = 8
h | ——— - —— —— - ——
Prolongacion de la tonica Prolongacion de la tonica
3z CODA
(= 8
Ao = < = > = = ft
i = e = = ¥ 1L
b L4 ] “» L% ] % L% ] “ ] LY e | |
) o b b ooy - pia b o0
Pno. ||
o TN l-'.l.l. o i} > [ ] oy [ ] L ] oy o [ ] | I
il LW Iar L ] iy L% ] L% ] | IO
ri hi P “» ey “ 1T
T = = = = =t 1T
. . o ¥
Prolongacion de la tonica Prolongacion Cadencial Auténtica

Figura 69. Reduccion arménica de la Guarania Nemity.

Fuente: Elaboracion propia.

4.7.2. Componentes motivicos: melédicos y ritmicos

Esta Guarania consta de una introduccion consta de dos motivos que trabajan en
conjunto: un motivo melddico acéfalo, de movimiento arpegiado y direccion alternada (ver
figura 70), y un motivo de acompafiamiento, formado por una blanca con puntillo en la tonica
de la tonalidad, y tres negras, anticipados por un adorno, y escritos en forma arpegiada como
el acompafiamiento tipico de Guarania (ver figura 71).
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Figura 70. Motivo melodico utilizado en la introduccién.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermanta, 1945.

Figura 71. Motivo de acompafiamiento de la introduccién.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermanta, 1945.

El motivo inicial de la seccién A es acéfalo, formado por corcheas sincopadas entre
compases, y con puntos de inflexion formados por figuras de duracion mas extensa. La

direccion es gradual y el movimiento bastante gradual (ver figura 72).

r l'/ifo;l.]w‘vf -

Figura 72. Motivo del primer segmento de la seccién A.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermanta, 1945.

Estos mismos motivos ritmicos y cierta similitud en cuanto a direccién y movimiento

son repetidos en el segundo segmento de la seccion A.
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En la seccién B existe un contraste, donde se utilizan tres motivos, trabajando de forma
sucesiva. El primero tético, con direccion ascendente y movimiento mixto. El segundo, motivo
de corcheas, con entrada acéfala, con direccion alternada y movimiento mixto. Y cerrando, se
utiliza nuevamente un motivo tético con direccion descendente y movimiento mixto (ver figura
73).
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Figura 73. Motivos utilizados en la seccion B.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermanta, 1945.

Luego de las dos secciones se presenta el Interludio, que trabaja con dos motivos
melddicos similares y un motivo de acompafiamiento. EIl primer motivo melddico es acéfalo
con direccion ascendente y movimiento arpegiado. El segundo mantiene con los mismos
patrones de movimiento y direccion. EI motivo de acompafiamiento esta formado por notas de
extensa duracién en la nota mas grave, formadas por blanca con puntillo y6 por tres negras

arpegiadas a modo de acompafiamiento de Guarania (ver figura 74).

Figura 74. Motivos que componen el interludio.

Fuente: Ediciones Iternacionales Fermanta, 1945.

Los motivos observados tanto en la seccion A como en B son repetidos posterior a esta

introduccion.
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Luego deviene una Coda, donde se observa la utilizacién de dos motivos. El primer
motivo es de modelo tético, figura larga de blanca con puntillo. EI segundo de modelo acéfalo,

formado por corcheas. Ambos trabajan de manera intercalada (ver figura 75).

Figura 75. Motivos utilizados alternadamente en la coda.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermanta, 1945.

4.7.3. Etiquetas Formales Funcionales.

Nemity consta de cinco partes diferentes: Una introduccion, una seccion A, una Seccion
B, un Interludio y una coda.

La introduccidn no posee elementos motivicos estables que evoguen sentido melodico,
mas bien sentido ritmico, con el objetivo de prolongar la ténica y generar vivacidad a la

introduccién, ya que se utilizan figuras breves que aceleran el ritmo en la superficie.

La seccion A posee dos segmentos, que melddicamente y armonicamente se comportan

(192 [P 4]

de forma practicamente idéntica, por lo que se opta por las etiquetas “a” y “a”.

La seccion B posee dos segmentos, que si bien utiliza un cambio arménico en el
segundo segmento, utilizando un acorde cromatico, no modifica el sentido de la progresion, por
lo que se puede etiquetar a ambos segmentos de la misma manera, mas aun teniendo en cuenta
que las melodias proyectadas en ambos segmentos son idénticas. Por esta razén la etiqueta

conveniente para los segmentos de esta seccion son “b” y “b”.

Posterior a las dos secciones descritas, deviene el interludio, con cierto movimiento
armonico, pero sin estructura melédica y motivica definida, por lo que no se ha optado por

etiqueta funcional en letras a esta seccion.
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Luego del interludio, se presentan nuevamente las secciones A y B, de manera idéntica,
y luego de las secciones repetidas, se presenta una coda. La misma esta compuesta por motivos
de acompafiamiento derivados de la introduccion y de la seccién B en su segmento “b”, por lo

que se etiqueta a esta coda con la etiqueta “b1” (ver cuadro 10).

Cuadro 10. Etiquetas formales funcionales de la Guarania Nemity.

INTRODUCCION| ~ SECCIONA | SECCIONB |INTERLUDIO|  SECCIONA | SECCIONB | CODA
Segmentos Segmentos Segmentos Segmentos bl
3 compases a a b b | 9comp. a a b b
12 comp.|12 comp. 8 comp.|8 comp. 12 comp.|12 comp. |8 comp,8 comp.{7 comp.

Fuente: Elaboracion propia.

4.8. Nasaindype

Para Mario Rubén Alvarez, esta obra fue creada espontaneamente, luego de que el
musico José Asuncion Flores y el poeta Félix Fernandez presenciaran una opera de Richard
Wagner en 1928 (Nasaindype, 2015).

En laversion web de la revista FA-RE-MI, se menciona que Catalina Bogado, una mujer
que tuvo una relacion sentimental con el compositor, Flores, escuch6 la versién ain no
registrada de esta obra el 13 de febrero de 1928, cuando Bogado tenia 15 afios de edad (Bogado,
2002).

La presente Guarania hace referencia tanto a la serenata, asi como a la naturaleza
expresada en la traduccidn del titulo y de gran parte del texto, donde se hace referencia a la

naturaleza, al rocio y al amanecer.
A continuacion, se procedera al analisis de esta Guarania.
4.8.1. Analisis Armonico

Esta Guarania es presentada en la tonalidad de Fa menor. Tiene una introduccion, cuya
armonia se desarrolla a partir de dos progresiones cadenciales auténticas. La primera seccion,
“A”, posee dos segmentos de movimiento armonico idéntico, donde la prolongacion de la
funcién de dominante determina dos llegadas a la dominante, en cada segmento. Los mismos
no pueden ser determinados como movimientos medio — cadenciales, por la ausencia de

progresiones cadenciales claras.
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La segunda seccion, “B”, posee también dos segmentos. El primero de ellos apoyado en
una progresion cadencial ampliada. El segundo consta de dos progresiones cadenciales

quebradas.

Luego de estas dos secciones con sus respectivos segmentos, ocurre una transicion con
progresiones cromaticas que dificultan un andlisis vertigal o funcional de los acordes, ya que
aparentemente la funcion de los mismos es llevar a la masica a la tonalidad de origen, es decir
“Fa menor”. Luego de esta transicion se repiten las dos secciones con sus respectivos

segmentos de forma idéntica, para luego finalizar la obra (ver figura 76).
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Figura 76. Reduccion arménica de la Guarania Nasaindype.
Fuente: Elaboracion propia.

4.8.2. Componentes motivicos: melddicos y ritmicos

Esta Guarania posee una introduccion que consta de dos motivos que trabajan en
conjunto: un motivo melodico acéfalo, de movimiento gradual y direccion ascendente (ver

figura 77), y un motivo tético, con movimiento mixto y direccion alternada (ver figura 78).
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La introduccion alterna estos dos motivos, con sentido melddico bastante cantébile,
haciéndolo aparecer primero con acompafiamiento del bajo con la formula tipica de
acompariamiento de tres negras, y posteriormente todo esto lo presenta invertido, es decir, la
melodia cantabile con los motivos acéfalo y tético en el bajo, y el motivo de acompafiamiento

en la melodia, utilizando esta vez un motivo de corcheas en contratiempo.

Figura 77. Motivo acéfalo de la introduccion de la Guarania Nasaindype.

Fuente: Pan American Music Corporation, 1949.

Figura 78. Motivo tético de la introduccion de la Guarania Nasaindype.

Fuente: Pan American Music Corporation, 1949.

El motivo inicial de la seccién A es acéfalo, formado por corcheas sincopadas entre
compases, y con puntos de inflexién formados por figuras de duracion mas extensa. Utiliza dos
tipos de movimiento: arpegiado intercalado con gradual. Cuando el movimiento es arpegiado

el compositor utiliza direccion ascendente, y al utilizar movimiento gradual opta por la
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direccion descendente. Este motivo es utilizado en toda la seccion, es decir, en ambos
segmentos (ver figura 79).

Figura 79. Motivo utilizado en toda la seccion A.

Fuente: Pan American Music Corporation, 1949.

En la seccidn B existe un contraste, ya que si bien la entrada es acéfala los motivos son

en su totalidad de movimiento arpegiado y direccion alternada (ver figura 80).

Figura 80. Motivos utilizados en la seccion B.

Fuente: Pan American Music Corporation, 1949.

Luego de las dos secciones se presenta la transicion que consta de una sola nota
prolongada en la melodia, apoyada por armonias cromaticas, utilizadas para volver a la
tonalidad de origen (ver figura 81).
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Figura 81. Motivo utilizado en la transicion.

Fuente: Pan American Music Corporation, 1949,

Todos los motivos mencionados son repetidos en su totalidad al volver a las secciones
Ay B. Si bien posterior a estas repeticiones deviene una coda, la misma estd conformada

unicamente por motivos de acompafiamiento (ver figura 82).

Figura 82. Motivos de acompafiamiento utilizados en la coda.

Fuente: Pan American Music Corporation, 1949.

4.8.3. Etiquetas Formales Funcionales.

Nasaindype consta de cinco partes diferentes: Una introduccion, una seccion A, una

seccién B, una transicién y una coda.

La introduccion posee elementos motivicos estables que evocan un sentido melddico,
con progresiones cadenciales definidas, por lo que se podria etiquetar a la introduccion como
G‘X,D‘

La seccion A posee dos segmentos, que melddicamente y armonicamente se comportan

€69 [P 4

de forma practicamente idéntica, por lo que se opta por las etiquetas “a” y “a”.

La seccidn B posee dos segmentos donde no se modifica el sentido armonico en ninguna

de las progresiones, por lo que se puede etiquetar a ambos segmentos de la misma manera, mas
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aun teniendo en cuenta que las melodias proyectadas en ambos segmentos son idénticas. Por

esta razon la etiqueta conveniente para los segmentos de esta seccion son “b” y “b”.

Posterior a las dos secciones descritas, deviene la transicion, con movimiento armonico
muy complejo y cromatico, pero sin estructura melddica y motivica definida, por lo que no se

ha optado por etiqueta funcional en letras a esta seccion.

Luego del interludio, se presentan nuevamente las secciones A y B, de manera idéntica,
y luego de las secciones repetidas, se presenta una coda. La misma estd compuesta por motivos
de acompariamiento (ver cuadro 11).

Cuadro 11. Etiquetas formales funcionales de la Guarania Nasaindype.

INTRODUCCION] ~~ SECCION A SECCOND | TRANICION|~~SECCIONA SECOND | CODA
X Segmentos Segmentos Seamentos Segmentos
i i b b i i b b

10Compases | 22 compases |22 compases| &compases- {6 compases | 10 compases (22 compases(22 compases 8 compases | 6 compases |3 compases

Fuente: Elaboracion propia.

4.9. Ka aty

Segln se menciona en una publicacion la guarania Ka“aty fue compuesta con texto de
Rigoberto Fontao Meza junto con Arribefio Resay, posterior a Jejui que fuera, segin lo
mencionan varios autores la primera guarania (Colman, 2013). Esto la convierte, junto a las ya

mencionadas obras, en una de sus incipientes obras dentro de este género.

La traduccion literal del guarania al castellano es “Yerbal”. Al respecto Anibal Cardozo
Ocampo comenta que esta guarania “expresa en sentimientos nobles y profundos del “dolor
paraguayo” al decir de Rafael Barret. Una musicalizacion impecable del maestro Flores para
los sentidos versos de Fontao Meza, que delatan la injusticia, los pesares y la ancestral nostalgia

del campesino paraguayo” (Cardozo, 2013, p. 13).
A continuacion se procedera al analisis formal funcional de esta Guarania.
4.9.1. Analisis Armonico

Esta Guarania fue compuesta en la tonalidad de Do Mayor. La misma presenta una

introduccidn soportada por una progresion de prolongacion de la tonica, a través de un acorde
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vecino. La seccion “A” estd dividida en dos segmentos, donde el primero de ellos estd soportado
por una progresién cadencial auténtica imperfecta. EI segundo segmento posee una progresion

cadencial auténtica perfecta que lo soporta y da finalizacion a la seccion.

La seccion B posee asi mismo dos segmentos, pero esta vez con progresion cadencial
perfecta en el primer segmento y progresion cadencial imperfecta en el segundo, lo cual, desde
el punto de vista estructural representa una particularidad o peculiaridad. Posterior a las dos
secciones descritas aparece una pequefia seccion, C, de un solo segmento, en el cual utiliza
tonicizaciones del séptimo grado rebajado (si bemol), pero que en su totalidad puede
considerarse como soportada por una progresion cadencial auténtica perfecta.

Finalmente se repite la seccion A, pero esta vez solamente el segundo segmento, de
forma idéntica. Asi mismo se repite la seccion B y la seccion C, culminando la obra con una

breve seccion de cierre que prolonga la regién de la tonica (ver figura 83).
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Figura 83. Reduccion armonica de la Guarania Ka aty.

Fuente: Elaboracion propia.
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4.9.2. Componentes motivicos: melddicos y ritmicos

La obra comienza con una introduccién que consta de dos motivos que va desarrollando
en el transcurso de la misma. El primer motivo es acéfalo, desde su entrada, donde se prolonga
a través de figuras de larga duracion entre los compases, que posee direccion ascendente y
movimiento arpegiado. El segundo motivo desarrollado es tético con movimiento arpegiado y
direccion alternada (ver figura 84).

Figura 84. Motivos desarrollados en la introduccién.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermanta, 1945.

La seccion A desarrolla el primer motivo presentado en la introduccion, acéfalo, desde
su entrada, que se prolonga a traves de figuras de larga duracién entre los compases, que posee

direccién ascendente y movimiento arpegiado (ver figura 85).

Aosmdh o

Figura 85. Motivo desarrollado en la seccién A.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermanta, 1945.

La segunda seccion utiliza un motivo acéfalo, continuacién del motivo de la primera
seccion. EI mismo es de direccion ascendente y movimiento mayoritariamente gradual (ver
figura 86).
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Figura 86. Motivo desarrollado en la seccion B.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermanta, 1945.

Finalmente se presentan los motivos desarrollados en la seccién C, el cual a pesar de
poseer un solo segmento, trabaja alternadamente con dos motivos. El primero de ellos con
entrada acéfala, movimiento mayoritariamente gradual, y direccion ascendente. El segundo
tético, lineal mayormente, es decir, sin movimiento ni direccién (ver figura 87).

Figura 87. Motivos desarrollados en la seccion C.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermanta, 1945.

Para finalizar la obra se presenta una seccion de cierre con motivos derivados de las

secciones A y B, pero con direccion descendente y movimiento gradual (ver figura 88).

Figura 88. Motivo desarrollado en la seccion de cierre.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermanta, 1945.

88



4.9.3. Etiquetas Formales Funcionales.

La Guarania Ka"aty consta de cinco partes diferentes: Una introduccién, una seccion

A, una seccién B, una seccion C y una seccién de cierre.

La introduccion posee elementos motivicos estables que evocan un sentido melddico,
pero sin progresiones cadenciales definidas, pero que posteriormente se retoman en la seccion

A, por lo que se etiqueta a la introduccién como A2.

La primera seccion se la etiqueta como A. La misma posee dos segmentos, que
melddicamente y arménicamente se comportan de forma practicamente idéntica, excepto por

(192 (1P 4]

el tipo de cadencia autentica, por lo que se opta por las etiquetas “a” y “a”.

La seccidn segunda seccidn es contrastante con la primera, por lo que se la etiqueta
como B. La misma posee dos segmentos donde no se modifica el sentido armdnico en ninguna
de las progresiones, por lo que se puede etiquetar a ambos segmentos de la misma manera, mas
aun teniendo en cuenta que las melodias proyectadas en ambos segmentos son bastante

similares. Por esta razon la etiqueta conveniente para los segmentos de esta seccion son “b” y

GEb,,

Posterior a las dos secciones descritas, deviene la tercera seccion, que es bastante
contrastante a las secciones descritas con anterioridad por lo que se la etiqueta como C. Esta
seccion con movimiento armoénico mas complejo y cromatico, pero con estructura melddica y
motivica definida, pero estable desde el punto de vista armoénico — funcional, posee un solo

({2

segmento: “c”.

[IP 4]

Luego de esta seccion se presenta nuevamente la seccion A, pero solo el segmento “a”,
por lo que se podria etiquetar a esta aparicion como Al. Luego se repiten las secciones By C
de manera idéntica, para luego finalizar con una breve seccién de cierre que no presenta sentido
melddico coherente ni estable, sino que evoca caracteristicas propias de las funciones de
encuadre, por lo que no se ha optado por letras que denoten funcionalidad formal (ver cuadro
12).
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Cuadro 12. Etiquetas formales funcionales de la Guarania Ka"aty.

INTRODUCCION | SECCIONA |  SECCIONB  (SECCIONC| SECCIONAL|  SECCIONB | SECCION C | SECCION DE CIERRE
A2 a | a | bh|b ( 2 b | b (
§Comp.  (16.comp| 16.comp |8 comp. (8 comp.| 2comp. | 1ocomp |8comp.Bcomp) 9comp.

bcomp.

Fuente: Elaboracion propia.

4.10. Arribefio Resay

Esta Guarania, junto con Nde Ratypykua, ambas con texto de Rigoberto Fontao Meza
constituyen las primeras obras con texto dentro de este género musica, ya que la primera
guarania, Jejui era un trio para violfiin, piano y cello. Arribefio Resay seria en orden

cronoldgico, la segunda guarania compuesta por Flores (Gaona, 2013, p. 155).

Esto mismo es mencionado en una publicacion, donde se hace referencia a la primera
Guarania, Jejui. Al respecto se menciona que “tiempo después Flores, hijo de una humilde
mercadera, Magdalena Flores, crearia 'Arribefio resay' (‘Lagrimas de un arribefio"), luego de

innumerables ensayos con un grupo de compaiieros de la citada banda” (Colméan, 2015).

A continuacion se presentara el andlisis formal funcional de la mencionada obra.

4.10.1. Andlisis Armdnico

Esta obra se presenta en la tonalidad de Mi bemol mayor. Al inicio la introduccion
proyecta una progresion cadencial media, con un acorde que sirve de nexo con una breve

introduccién temética que prolonga la armonia de la tonica.

En la primera seccién la obra esta soportada, por una progresion cadencial auténtica
imperfecta. La segunda seccion se encuentra apoyada en dos progresiones auténticas, la primera

imperfecta y la segunda perfecta.

A estas secciones les sucede nuevamente la introduccion que funciona como un
interludio donde la progresion que soporta el fragmento es una cadencial auténtica imperfecta,
y posteriormente se presenta la misma introduccién tematica con motivos de acompariamiento

prolongando la armonia de la tonica.

90



Posterior a las secciones descritas se vuelven a repetir la primera y segunda seccion,
para luego desarrollar una coda dividida en dos partes, donde la primera presenta tres
progresiones cadenciales auténticas imperfectas. La segunda parte de la Coda esta soportada

por una progresion de prolongacion de la ténica (ver figura 89).
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Figura 89. Reduccion armonica de la Guarania Arribefio Resay.

Fuente: Elaboracion propia.
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4.10.2. Componentes motivicos: melddicos y ritmicos

La obra inicia con una introduccion que ritmicamente proyecta dos motivos. El primero
que si bien inicia anacrisicamente, proyecta en gran medida un sentido tético, para luego
desencadenar en el segundo motivo, acéfalo, con direccién melddica ascendente y movimiento
gradual. Estos motivos trabajan en conjunto de manera intercalada, el primero aparece varias

veces y después es anticipado por el motivo acéfalo (ver figura 90).

Figura 90. Motivos desarrollados en la introduccion.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1943.

Antes de la primera seccidn se presenta una breve introduccion teméatica compuesta por

motivos de acompafiamiento (ver figura 91).

nﬂ-~

=i
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3 =

Figura 91. Motivo de acompafiamiento desarrollado en la introduccién tematica.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1943.

La primera seccidn esta compuesta por motivos similares a los de la introduccién en
cuanto a su tipo de entrada, anacrusica, y su sentido de utilizacion de motivos cortos y largos
trabajando conjuntamente. El primer motivo se presenta como anacrusico que luego se prolonga
entre compases con sentido de poco movimiento melodico, al tratarse de figuras de mayor

duracién (ver figura 92).
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Figura 92. Primer motivo desarrollado en la seccion A.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1943.

Tal y como se mencionaba, este motivo trabaja conjuntamente con un segundo motivo
formado por figuras de menor duracién, con entrada acéfala y melédicamente con direccion
ascendente y movimiento alternado (ver figura 93).

Figura 93. Segundo motivo desarrollado en la seccién A.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1943.

El motivo presentado en la segunda seccion es similar al segundo motivo de la primera
seccion, siendo el mismo compuesto también por figuras de corta duracion y con entrada
acefala. En cuanto a lo melddico, el fragmento presenta direccion alternada mayormente, v el

movimiento, si bien es mixto, mayoritariamente proyecta sentido arpegiado (ver figura 94).

Figura 94. Motivo desarrollado en la seccion B.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1943.

93



Posterior a la seccién B se presenta nuevamente la introduccion y la breve introduccion
temética con motivos de acompafiamiento, y también la primera y segunda seccion de manera
idéntica.

Finalmente se presenta una extensa coda dividida en dos partes. La primera formada por
un motivo de acompafiamiento formado por seis corcheas adornadas y el acompafiamiento bajo.
Todo esto con una melodia en la voz del cantante conformada por blancas. Posteriormente estos

motivos sufren una aceleracion del ritmo de la superficie, con la utilizacion de corcheas bastante
adornadas (ver figura 95).

Figura 95. Motivos desarrollados en la primera parte de la coda.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1943.

En la segunda parte de la coda se presenta un motivo de acompafiamiento que da soporte
a una melodia con texto, la cual es de entrada acéfala, con melodia de movimiento
mayoritariamente gradual y una direccion que alterna lo lineal con la direccion melddica

alternada (ver figura 96).

Figura 96. Motivos desarrollados en la segunda parte de la coda.

Fuente: Ediciones Internacionales Fermata, 1943.
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4.10.3. Etiquetas Formales Funcionales.

La Guarania Arribefio Resay consta de cuatro partes diferentes: Una introduccién, una

seccién A, una seccion B y una coda.

La introduccion posee elementos motivicos estables que presentan un sentido melédico
estable, que hacen cierta alusién a la primera seccion, por lo que se la podria etiquetar como

“al”,

La primera seccion se la etiqueta como A. La misma posee un solo segmento, etiquetado

(19

como a .

La seccion segunda seccidn es contrastante con la primera, por lo que se la etiqueta
como B. La misma posee dos segmentos donde se visualiza cierta variacion en el sentido
armonico de las progresiones, asi como de la direccion y movimiento de las mismas, por lo que

se puede etiquetar a ambos segmentos “b” y “bl”.

Posterior a las dos secciones descritas, se vuelve a presentar la introduccion etiquetada

de la misma manera, asi como una vuelta a las secciones Ay B.

Por Gltimo se presenta la coda, que consta de dos partes o segmentos, totalmente
contrastante a las secciones A y B, pero que entre si son también contrastantes, por lo que se

las podria etiquetar como “x” y “y” (ver cuadro 13).

Cuadro 13. Etiquetas formales funcionales de la Guarania Ka’aty.

NTRODUCCON| ~~ SKCCONA | SKCOONB [NTRODUCCON  SkccNA | SKCONB | CODA
A NROTMAMCA & | b | B0 o |NTOTAMATCA| a | b | B[ x|y
BComp. | 2omp.  (5Comp.(4Comp dComp( 8Comp. | 2Comp.  {£5Comp,| 4 Comp. d Comp15 Comp,15 Comp

Fuente: Elaboracion propia.
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4.11. Nde Ratypykua

Segln se menciona, tal como se observa en la traduccion del guarani al castellano, el
término “Nde Ratypykua” que significa “Tus hoyuelos”, habria generado segun Mario Rubén
Alvarez que el poeta compusiera los versos de esta composicion, tras el encuentro visual casual
con usa joven con prominentes hoyuelos, y a la cual nunca mas vio (Nde Ratypykua, 2015).

José Asuncién Flores le puso mdsica a esta obra.

A continuacion se presentara el analisis formal funcional de la mencionada obra.

4.11.1. Anélisis Armdnico

La obra se desarrolla en la tonalidad de Re menor, aunque en ocasiones el compositor

toniciza el tercer grado mayor, Fa mayor.

La Guarania en cuestion inicia con una introduccién dividida en dos partes desde el
punto de vista armonico. La primera menos estable ya que no establece ningun centro tonal. Es
decir, se podria hablar de ambigliedad tonal, sin dejar de mencionar que existe cierta inclinacion
hacia la determinacion de la existencia de prolongacion de la dominante. La segunda parte es

una clara prolongacién de la tonica.

La primera seccion se encuentra apoyada por una progresion cadencial auténtica

perfecta que toniciza Fa mayor.

Posterior a esta seccion se presenta un interludio que mayormente se apoya en una

progresion cadencial auténtica perfecta.

En la segunda seccidn se presenta la region mas compleja arménicamente, en su primer
segmento, ya que la melodia de la misma se desarrolla en su totalidad sobre una progresion
secuencial cromatica descendente de intervalo de segunda. El segundo segmento finaliza con
un fragmento apoyado en una progresion cadencial auténtica perfecta, con la cual finaliza la

obra (ver figura 97).
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Figura 97. Reduccién armonica de la Guarania Nde Ratypykua.

Fuente: Elaboracion propia.

4.11.2. Componentes motivicos: melédicos y ritmicos

La obra inicia con una introduccion con dos pequefias partes, donde en ambas se
desarrollan motivos distintos. En la primera el motivo es tético, formado por corcheas, de

direccion alternada y movimiento mayoritariamente gradual (ver figura 98).
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Figura 98. Motivos desarrollados en la introduccion.

Fuente: Editorial Lagos, sf.

La primera seccién se compone por un motivo que se desarrolla a lo largo de la misma.
Este motivo se compone por una estrada acéfala, con ligadura entre compases y puntos de
inflexion compuestos por figuras de mayor duracién. La direccion es mayoritariamente
alternada, si bien el motivo inicial es ascendente, y el movimiento es mixto, aunque en el motivo
inicial se presenta de manera arpegiada (ver figura 99).
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Figura 99. Motivo desarrollado en la seccién A.

Fuente: Editorial Lagos, sf.

Posterior a la primera seccién se presenta el interludio, formada por motivos de
acompariamiento (ver figura 100).

Figura 100. Motivo de acompafiamiento desarrollado en el interludio.

Fuente: Editorial Lagos, sf.
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En la segunda seccion, primer segmento, el motivo desarrollado es muy similar al de la
primera seccion, distinguiéndose de este por la altura melddica. En cuanto a las otras
caracteristicas descritas mantiene la entrada acéfala, la direccion melddica gradual y el
movimiento mixto, mayoritariamente, si bien el motivo se presenta como ascendente y
arpegiado. En el segundo segmento el motivo se diferencia del primero siendo este de

movimiento melddico gradual (ver figura 101).

R 0w che.ter

Figura 101. Motivos desarrollados en la seccion B.

Fuente: Editorial Lagos, sf.

4.11.3. Etiquetas Formales Funcionales.

La Guarania Nde Ratypykua consta de cuatro partes diferentes: Una introduccion, una

seccién A, un interludio y una seccion B.

La introduccion no posee elementos motivicos estables que evoquen un sentido
melddico, y tampoco progresiones cadenciales definidas, por lo que se ha optado por no
etiquetar no letras que prefiguren una funcién formal que se pueda sopesar con alguna parte de

la obra o se llegue a desarrollar en el transcurso de la misma.

La primera seccidn se la etiqueta como A. La misma posee un solo segmento extenso,

al cual se etiqueta como “a”.

La seccion segunda seccion es contrastante con la primera, por lo que se la etiqueta
como B. La misma posee dos segmentos donde el sentido armonico del primer segmento es
bastante contrastante con el sentido arménico del segundo segmento, no asi motivicamente
hablando, por lo que se puede etiquetar a ambos segmentos de la siguiente manera: “b” y “bl1”

(ver cuadro 14).
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Cuadro 14. Etiquetas formales funcionales de la Guarania Nde Ratypykua.

SECCION A |INTERLUDIO SECCION B
INTRODUCCION | Segmento Segmentos
a b bl
4 Comp. 20 Comp. 16 Comp. 9 Comp. 12 Comp.
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CAPITULO V
CONCLUSIONES

El andlisis formal Funcional de las Guaranias de José Asuncion Flores, permitio
describir el comportamiento formal funcional interno de las guaranias de Flores escritas con
texto de Manuel Ortiz Guerrero, Félix Fernandez, Rigoberto Fontao Meza y Carlos Federico
Abente, en los aspectos relacionados al comportamiento armonico, motivico que en su conjunto

clarifica el etiquetado formal funcional de cada una de las guaranias analizadas.

Entre las conclusiones observadas en estas guaranias con base al analisis formal se

resalta:
En el aspecto arménico:

Los recursos armonicos utilizados en cada seccion o segmento son variados, ya que se
observa indistintamente progresiones de prolongacion, cadenciales y hasta secuenciales, sin
establecerse una norma de utilizacion de las mismas. También se utilizan cadencias quebradas.
Sin embargo, se menciona como punto llamativo la utilizacion de progresiones secuenciales en
solo dos guaranias. El giro armonico de dominante a subdominante en contextos no cadenciales

es frecuente, sin que los mismos se traten de cadencias quebradas.

El interludio es en ocasiones formado por progresiones secuenciales, secciones con

sentido propio o simplemente elementos de acompariamiento.

No existen modulaciones en ninguna de las obras analizadas. Si bien el compositor
toniciza regiones tonales vecinas, el compositor no establece ninguna nueva tonalidad. También
es utilizado por el compositor el recurso de cambio de modo, de menor a mayor, no asi de mayor

a menor.

La utilizacion de disonancias no es muy comun. Las pocas que utiliza el compositor son
claramente utilizadas como armonias sustitutas de alguna funcién arménica tradicional, o como

armonias vecinas y de paso.
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En el aspecto motivico:

El modelo ritmico inicial mas observado es el acéfalo, teniendo en cuenta que nueve de
las once obras analizadas poseen ese tipo de entrada. Las otras dos poseen entrada anacrusica.
En cuanto al motivo mas desarrollado a lo largo de la obra es también el acéfalo, pues si bien
el compositor en ocasiones inicia los segmentos con el modelo tético, su desarrollo suele ser

acéfalo.

En cuanto a los recursos de desarrollo motivico, ya sea repeticion, variacion o contraste,
el compositor utiliza los tres recursos indistintamente, sin mostrar predileccion por ninguno. Se
menciona la existencia de introducciones donde mayoria de estas utilizan motivos contrastantes

a las secciones.

En el acompafiamiento del bajo, el compositor lo presenta de manera bastante variada,
no manteniéndose en el modelo ritmico estandar que cita la literatura utilizada en el presente
trabajo, pudiendo presentarlo de varias maneras dentro de la misma obra, y hasta dentro del

mismo segmento.
En el aspecto formal funcional:

El uso de una introduccion en todas las obras, donde dos de las guaranias posee una

introduccidn dos partes, una obra posee tres partes, y resto posee introduccién de una sola parte.

Utilizacion mayoritaria de secciones con dos segmentos, donde el compositor utiliza
hasta dos motivos por segmento. Solamente en tres obras el compositor utiliza algunas

secciones con un solo segmento.

El nimero de secciones diferentes observadas en siete de las once obras es de dos. Solo
una guarania analizada tiene tres secciones diferentes, pero esta tercera seccion es una variacion
de la segunda. Dos guaranias tienen una sola seccién. Y una guarania tiene cuatro secciones,
pero la cuarta es una variacion de la primera seccion. Cada seccion diferente o repeticion de
seccidn esta separada por un interludio o una introduccion, menos la guarania de tres secciones,
y la guarania de cuatro secciones donde todas las secciones van una tras otra, de manera

consecutiva.

Formalmente, la mayoria de estas guaranias posee cinco partes, contando las

introducciones y codas. A este respecto se menciona que la mayoria de estas obras finaliza con
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una coda, seccidn de cierre 0 minimamente con una seccion variada, que sustituye a las mismas,
por lo que se concluye que el uso de las funciones de encuadre es un recurso presente en Flores,

para finalizar estas guaranias.

Teniendo en cuenta el nimero de secciones solamente, se puede observar una clara

predileccién del compositor en estas obras por las formas binarias.

Como conclusién general se pudo comprobar una clara predileccion de Flores hacia las
progresiones cadenciales perfectas, aunque en ocasiones también progresiones cadenciales
rotas, quebradas, medio cadenciales y secuenciales. Poco uso de disonancias, ausencia de
modulaciones, uso de cambios de modo de menor a mayor. Predileccion por modelos ritmicos
acefalos para desarrollarlos motivicamente, recursos de repeticion, variacién y contraste
utilizados indistintamente. Inclinacion hacia las formas binarias, sin dejar el uso de otras

formas. Asi también el uso de las funciones de encuadre.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda el anélisis formal funcional de guaranias de otros compositores, escritas
con texto de diversos poetas, a fin de establecer la relacion existente entre las mismas y las
obras analizadas en este documento, buscando establecer diferencias o semejanzas y rescatando

las caracteristicas propias observadas de manera global.

Asimismo, se recomienda analizar las obras sinfénicas de Flores, escritas en género de
Guarania, buscando determinar si conserva las caracteristicas observadas en sus guaranias, o

cuales son las innovaciones que el compositor inserta en las mismas.

Se recomienda la elaboracion de un manual de anélisis formal funcional de Guaranias,
teniendo en cuenta el presente documento y su guia de analisis documental, extraida de la

literatura académica y popular.

Igualmente se recomienda generar un archivo histérico musical que rescate y recopile
los manuscritos y grabaciones de los compositores de guaranias, asi como los analisis formales

funcionales de compositores de musica paraguaya.
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Anexo 1. Instrumento de Recoleccion de Datos (Guia de Analisis Documental)

ANEXOS

GUARANIA: INDIA

GUIA DE ANALISIS DOCUMENTAL - ANALISIS FORMAL FUNCIONAL

Categoria de Analsis 1: Comportamiento Arménico

Sub Categoria de Analisis 1.1: Tipo de Progresion

Ejemplos Graficos

a) Introduccién:

Progresion Semicadencial
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b) Seccién A:

Progresion de Prolongacion de la Ténica
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Sub Categoria de Andlisis 1.2: Cadencias

a) Introduccién:

Semicadencia

INTRODUCCION
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b) Seccidn A:

No existe Cadencia

GUARANIA

2 %5 8 H 5 8
S

— [
o o o s

o - [ ] v

Prolongacion de la Tonica

¢) Interludio:

Cadencia Autentica Imperfecta

353 £y
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Sub Categoria de Analisis 1.3: Modulaciones

Ejemplos Graficos

a) Introduccion: No existe
b) Seccion A: No existe
c) Seccion B: No existe
d) Interludio: No existe
e) Seccion A: No existe
f) Seccidon B: No existe
e) Coda: No existe

Sub Categoria de Andlisis 1.4: Disonancias Relevantes

Ejemplos Graficos

a) Introduccion:

No existen Disonancias relevantes

b) Seccién A:

No existen Disonancias relevantes

c) Seccién B:

Acorde Cromatico formado sobre el tercer grado

B

o =

rebajado de la escala, con funcién predominante. e - 8
- P
=== —
o
d) Interludio: No existen Disonancias relevantes
e) Seccion A: No existen Disonancias relevantes
f) Seccidn B: Acorde Cromatico formado sobre el tercer grado =
. L . fo—a B
rebajado de la escala, con funcion predominante. -
bo g o o g

e) Coda:

No existen Disonancias Relevantes

Categoria de Analisis 2: Compone

ntes Motivicos: Melddicos y Ritmicos

Sub Categ

oria de Andlisis 2.1: Modelos Ritmicos:

Ejemplos Graficos

a) Introduccion:

Modelo Acéfalo

b) Seccidn A:

Modelo Acéfalo

c) Seccion B:

Modelo Tético y Acéfalo

d) Interludio:

Modelo Acéfalo

e) Seccion A:

Modelo Acéfalo

f) Seccién B:

Modelo Tético y Acéfalo

e) Coda:

Modelo Tético y Acéfalo
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Sub Categoria de Andlisis 2.2: Motivos Observados

Figuras

Ejemplos Graficos

a) Introduccion:

Silencio de corchea, cuatro fusas y corcheas.

b) Seccidon A:

Silencio de corchea, cinco corcheas, la Gltima
ligada hasta el proximo compads.

c) Seccion B:

Tres (3) corcheas y negra con puntillo (primer
motivo)

d) Interludio:

Silencio de semicorchea, tres semicorcheas y
corchea (motivo que aparece tres veces dentro
del mismo compas)

e) Seccion A:

Silencio de corchea, cinco corcheas, la Gltima
ligada hasta el proximo compads.

f) Seccidon B:

Tres (3) corcheas y negra con puntillo (primer
motivo)

e) Coda:

Blanca con puntillo ligada a la corchea del compas
siguiente (primer motivo). Cico corcheas
(segundo motivo)

e el 1]

Categoria de Analisis 3: Etiqueta Formal Funcional, desde sus funciones internas

Sub Categoria de Andlisis 3.1: Comparacion de los elementos armdnicos y motivicos para su etiquetado formal funcional

a) Introduccion:

No posee etiqueta con Letras, ya que utiliza
motivos de acompafiamientos.

Cuadro de etiquetas formales funcionales

b) Secciéon A:

Posee ya elementos melddicos estables, con
texto. Posee a su vez dos segmentos identicos,

etiquetados "a"y "a".

c) Seccion B:

Posee ya elementos melddicos estables, con
texto. Posee a su vez dos segmentos identicos,
etiquetados "b"y "b".

d) Interludio:

No posee etiqueta con Letras, ya que utiliza
motivos de acompafiamientos.

e) Seccion A:

Posee ya elementos melddicos estables, con
texto. Posee a su vez dos segmentos identicos,

etiquetados "a"y "a".

INTRODUCCION|  SECCIONA | SECCIONB [INTERLUDIO|  SECCIONA | SECCIONB | CODA
Segmentos Segmentos Segmentos Segmentos M
3 compases a a b b | 9comp. | a a b b
12 comp.{12 comp. |8 comp.|8 comp, 12 comp.|12 comp. (8 comp/8 comp.|7 comp.

f) Seccién B:

Posee ya elementos melddicos estables, con
texto. Posee a su vez dos segmentos identicos,
etiquetados "b"y "b".

e) Coda:

Utiliza componentes motivicos derivados de la
seccién "B", pero en forma de segmento variado,
porla que se la etiqueta "b1"
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GUARANIA: NDE RENDAPE AJU

GUIA DE ANALISIS DOCUMENTAL - ANALISIS FORMAL FUNCIONAL

Categoria de Andlsis 1: Comportamiento Arménico

Sub Categoria de Analisis 1.1: Tipo de Progresion

Ejemplos Graficos

a) Introduccion:

Progresion Semicadencial y de Prolongacion de la Ténica
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D
K o g5 oo
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Semicadencia e
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-
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Cadencia Quebrada

e) Seccion de Cierre:

Prolongacion de la Ténica

Oy

oo

Prolongacion
Tonica

Sub Categoria de Anal

isis 1.2: Cadencias

a) Introduccion:

Semicadencia

b) Seccion A:

Cadencia Quebrada

c) Interludio:

No existe Cadencia

d) Seccién B:

Cadencia Quebrada

e) Seccion de Cierre:

No existe Cadencia
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Sub Categoria de Analisis 1.3: Modulaciones

a) Introduccién: No existe
b) Seccion A: No existe
c) Interludio: No existe
d) Seccién B: No existe
e) Seccion de Cierre: [No existe

Sub Categoria de Analisis 1.4: Disonancias Relevantes

a) Introduccion:

No existen Disonancias relevantes

b) Seccién A:

No existen Disonancias relevantes

c) Interludio:

No existen Disonancias Relevantes

d) Seccién B:

No existen Disonancias Relevantes

e) Seccion de Cierre:

No existen Disonancias Relevantes

Categoria de Analisis 2: Componentes Motivicos: Melédicos y Ritmicos

Sub Categoria de Analisis 2.1: Modelos Ritmicos:

a) Introduccién:

Modelo Tético (primera parte) y Tético (segunda parte)

lera Parte
ir,

b) Seccion A: Modelo Acéfalo . .
De may *I€. Jor ven_o g0 Junaloy "t minme
k. Son tuk' 0. fos be
] O —— — —
T "'
¢) Interludio: Modelo Acéfalo y Tético
d) Seccion B: Modelo Acéfalo (primera parte) y Anacrusica (segunda parte)

e) Seccion de Cierre:

Modelo Tético

112



Sub Categoria de Andlisis 2.2: Motivos Observados

a) Introduccién:

Figuras

Introduccidn parte 1:

Blanca con puntillo, dos (2) negras con puntillo en el bajo, silencios de semicorche

Pt

#J}é’]%j? ]*j 235 95i7d

Eerter e e

Introduccidn parte 2:

Corcheas suelta, corcheas sincopadas, corchea sueltay negra

==

b) Seccion A: Silencio de corchea, cuatro (4) corcheas sueltas y corcheas sincopadas B .
De muy i€ Jor ven_- g0 Junatoy ‘'t mlsms
_ % Sontus 0 - Jos be
E — ==
F 7 r 1 ! r I-
¢) Interludio: Corchea adornada, dos (2) corcheas sueltas, dos (2) semicorcheas, dos (2)

corcheas sueltas, blanca ligada a corchea, corchea suelta, blanca ligada a
semicorcheay tres (3) semicorcheas

d) Seccién B:

Corcheas suelta, corcheas sincopadas, corchea ligada a negra con puntillo,
corchea, negra, blanca, corchea y blanco con puntillo

e) Seccion de Cierre:

corcheas sueltas superpuestas con negras con puntillo, Blanca con puntillo ligada
ablanca, corcheas sincopadas y negra

Categoria de Andlisis 3: Etiqueta Formal Funcional, desde sus funciones internas

Sub Categoria de Analisis 3.1: Comparacion de los elementos arménicos y motivicos para su etiquetado formal funcional

a) Introduccion:

Cuadro de etiquetas formales funcionales

Introduccidn parte 1:

La etiqueta que se opta para este segmento es "X". No posee elemtos melddicos
definidos, tampoco texto

Introduccion parte 2:

Esta parte se etiqueta como "Y", por utilizar motivos contrastantes, pero
mantener el proposito de introducir al tema con texto

INTRODUCCION SECCION A Interludio

SECCION B

Seccion de
Cierre

Introduccion [Tempo de:

Segmentos
Lenta | Guarania o

Segmentos

Posee ya elementos melddicos estables, con texto. Posee a su vez dos

T [ [ [ o]

b

v2

3 10 0 16 B
6 Compases |compases| Compases | Compases | Compases | Compases

9 Compases

5 Compases

b) Seccion A: segmentos variados, etiquetados "a"y "al".
La etiqueta utilizada es "Z", ya que utiliza motivos de acompafiamientos, que
c) Interludio: contrastan con todas las demas secciones

d) Seccién B:

Posee texto y melodia estable, contrastante con la seccion "A", por lo que se la
denomina "B", tambien tiene dos segmentos, identicos "b" y "b"

e) Seccion de Cierre:

Utiliza componentes motivicos derivados de la seccidn "Y", pero en forma de

segmento variado, por la que se la etiqueta "Y2"

113




GUARANIA: PANAMBI VERA (MARIPOSA DORADA)

GUIA DE ANALISIS DOCUMENTAL - ANALISIS FORMAL FUNCIONAL

Categoria de Analsis 1: Comportamiento Arménico

Sub Categoria de Analisis 1.1: Tipo de Progresion

Ejemplos Graficos

a) Introduccién:

Progresién Cadencial Auténtica Perfecta

O 4
G o o o
o - O o

e
>l

s, 8 g,

o S e

o
Progresion
Cadencial Perfecta

b) Seccién A:

Progresion Cadencial Quebrada, Semicadencial y Prolongac

fesloe|o8 88

- Blilao e g og
o oo o

——— " Profongacion
Tadencia Semicadencia Tonice
Onebraa

c) Introduccion:

Progresion Cadencial Auténtica Perfecta

2
@9’.)“ oo« =
o - 0o 88 8 g
o -
<y J)b’ : =FE = =35
r

Progresion
Cadencial Perfecta

d) Seccion A:

Progresion Cadencial Quebrada, Semicadencial y Prolongaci

<
BesgiosBg8g
o
s o ole g ofg
C— oo o
— Prolongacion
Cadencia Senticadencia Tomica
Quebrada

e) Coda:

Progresion Cadencial Auténtica Perfecta, Progresion
Cadencial Quebraday Prolongacién de la Ténica

- O 5 8 o8

o o 3
©r 8 (23

o
Progresiin
Cadencial Perfecta

o
Progresion
Cadencial Perfecia

8 g o ==
8 d 8 8 8 8
Rl ™ o o™ | T
m
O 8 H 2] BHH
Cadencia ‘;‘rm‘rwm«‘v:m © o
Owebraea Toica
Sub Categoria de Andlisis 1.2: Cadencias
a) Introduccion: Cadencia Auténtica Perfecta 0 _
@D RS - —
o - O o B8 B g
G o o [§ < £33
by e o i
Pragresicn
Cadencial Perfecia
b) Seccién A: Cadencia Quebrada y Semicadencia
88 g s
= Tire
Oy £33
=
Cadencia Semicadencia
Cedrada
c) Introduccién: Cadencia Auténtica Perfecta b
@’?a'a o oo =
D - ° o5 858 83,
b o o § oo
> . s > O -«
o
Progresion
Cadencial Perfecta
d) Seccion A: Cadencia Quebraday Semicadencia
88 glo =
oo
oy o
Cawlencia Semicadencia
Onebrada
e) Coda: Cadencia Auténtica Perfectay Cadencia Quebrada CODA
P 8855
= @ - & 8
—"‘——9—3:
== 89 = o
o Cadlerncia

Chiebrada
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Sub Categoria de Analisis 1.3: Modulaciones

a) Introduccion: No existe
b) Secciéon A: No existe
c) Introduccion: No existe
d) Seccién A: No existe
e) Coda: No existe

Sub Categoria de Analisis 1.4: Disonancias Relevantes

a) Introduccién:

No existen Disonancias relevantes

b) Seccion A:

No existen Disonancias relevantes

c) Introduccién:

No existen Disonancias Relevantes

d) Seccion A:

No existen Disonancias Relevantes

e) Coda:

No existen Disonancias Relevantes

Categoria de Analisis 2: Componentes Motivicos: Melédicos y Ritmicos

Sub Categoria de Anadlisis 2.1: Modelos Ritmicos:

Ejemplos Graficos

a) Introduccidn:

Modelo Tético (primera parte) y Tético (segunda parte)

lraParte .

Zcla Parte

O el

b) Seccion A:

Modelo Anacrusico y Acéfalo

- -7

s del caom:
r:.—+’__ B —

T
I = m—
c) Introduccion: Modelo Tético (primera parte) y Tético (segunda parte)
ira PartE_. —rr— 2da Parte

POl e
._.?__c‘i_i_

d) Seccion A:

Modelo Anacrusico y Acéfalo

S8

—%3

AMa | .ri (-0

——

C i del cm.om:
B _I..r_—‘l". —
W

e) Coda:

Modelo Tético y Acéfalo
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Sub Categoria de Analisis 2.2: Motivos Observados

a) Introduccion: Figuras Ejemplos Graficos

Introduccién parte 1:|Primera parte: Seis (6) corcheas.

Introduccidn parte 2: [Segunda parte: Blanca ligada a corchea y Corchea.

b) Seccion A: Levare de Corchea, seis (6)Corcheas y corcheas ligadas vo

= S del ca.m:
e

Introduccion Repeticidn Literal de la primera y segunda parte
d) Seccion A: Repeticidn Literal de A pero con texto diferente
e) Coda: Mezcla de motivos de "a"y "b"

Categoria de Andlisis 3: Etiqueta Formal Funcional, desde sus funciones internas

Sub Categoria de Analisis 3.1: Comparacion de os elementos arménicos y Cuadro de etiquetas formales funcionales
motivicos para su etiquetado formal funcional
a) Introduccién: Motivos derivados de "a". No posee elemtos melddicos
definidos, tampoco texto
b) Seccién A: Posee ya elementos melddicos estables, con texto. Posee
a su vez dos segmentos contrastantes, etiquetados "a" y ) SECCIONA ) SECCIONA OoA
" INTRODUCCION INTRODUCCION:
Segmentos Segmentos b1
c) Introduccion Motivos derivados de "a". No posee elemtos melddicos = a > b — a > b o
definidos, tampoco texto 9compases _|compases [compases| 9 compases [compases |compases |compases
b) Seccion A: Posee ya elementos melddicos estables, con texto. Posee
a su vez dos segmentos contrastantes, etiquetados "a" y
"b".
e) Coda: Motivos derivados de "b", por lo que se lo etiqueta "b1".
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GUARANIA: PARAGUAYPE

GUIA DE ANALISIS DOCUMENTAL - ANALISIS FORMAL FUNCIONAL

Categoria de Analsis 1: Comportamiento Arménico

Sub Categoria de Andlisis 1.1: Tipo de Progresion

Ejemplos Graficos

a) Introduccion:

Cuatro (4) progresiones cadenciales
perfectas

INTRODUCCION
—
_éig?’;_a_a_g_
o

=

Progresion
Cadencial Perfecta

b) Seccién A: Dos (2) progresiones cadenciales 8
quebradas To = o8 o888
L o oo
Cadencia
Quebreadea
c) Interludio: Progresion cadencial quebrada INTERLUDIO
e — —
oo a8 a8
=% o 0D o
= —
Caddencic
Quebracda
d) Seccion A Dos (2) progresiones cadenciales D4
+ 33
quebradas [CRES e == =
. b - o e
Yo 22 8 o
Cadencia
Quebrade
e) Interludio: Progresion cadencial quebrada INTERLUDIO

e
e —

o858 8

o o

=% o o

P —

Cadencic

Onebracie

f) Seccion A1

Progresion cadencial quebrada

o = bo bo o

E== ———
Cadencia
Ouebrada

Sub Categoria

de Analisis 1.2: Cadencias

Ejemplos Graficos

a) Introduccidn:

Cuatro (4) Cadencias Perfectas

INTRODUCCION
& o
P

9:—-2{6—%%’:3-
a—o

Progresion
Cadencial Perfecta

b) Seccion A: Dos (2) Cadencias Quebradas 3] s# =
<
(g oz 6 8988
> _—
Yo oo B =S
Cadencia
Onebracda
c) Interludio: Cadencia Quebrada INTERLUDIO
e
a0
- o g
=z e
e
Cadencia
Quebracea
d) Secciéon A Dos (2) cadencias quebradas
ods o8 988
b, -y e
Yo oo B 5
Cadencia
Onebrada
e) Interludio: Cadencia Quebrada INTERLUDIO
"
- o 58
=& o 0 o
o
Cadencia
Quebrada
f) Seccién A1 Cadencia Quebrada e
S8 —8 o 0
o = bo bo o
= =

Cadencia
(e brada
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Sub Categoria de Analisis 1.3: Modulaciones

a) Introduccidn: No existe
b) Seccién A: No existe
c) Interludio: No existe
d) Seccién A: No existe
e) Interludio: No existe
f) Seccion A1 No existe

Sub Categoria de Analisis 1.4: Disonancias Relevantes

a) Introduccidn:

No existen Disonancias relevantes

b) Seccién A: No existen Disonancias relevantes
c) Interludio: No existen Disonancias Relevantes
d) Seccién A: No existen Disonancias Relevantes

e) Interludio:

No existen Disonancias Relevantes

f) Seccién Al

No existen Disonancias Relevantes

Categoria de Analisis 2: Componentes Motivicos: Melddicos y Ritmicos

Sub Categoria de Analisis 2.1: Modelos Ritmicos:

Ejemplos Graficos

a) Introduccion:

Modelo Anacrusico

s T

b) Seccion A:

Modelo Acéfalo

K,
A [\'_ i |
 — —
A ja he o_

c) Interludio:

Modelo Tético

d) Seccion A:

Modelo Acéfalo

e) Interludio:

Modelo Tético

f) Seccién Al
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Sub Categoria de Analisis 2.2: Motivos Observados

Figuras

Ejemplos Graficos

a) Introduccion:

Corchea, cinco (5) corcheas sueltas,
corcheas ligadas entre compases,
negras ligadas

e

S —— 1T

b) Seccién A:

Silencio de negra, tres corcheas
sueltas, corcheas ligadas entre
compases

&,

e e

 ——
A ja he o_

c) Interludio:

Tres (3) corcheas sueltas, negra con
puntillo

d) Seccion A: Silencio de negra, tres corcheas
) "
sueltas, corcheas ligadas entre %
compases
P i
A ja he o_
e) Interludio: Tres (3) corcheas sueltas, negra con
f) Secciéon Al Silencio de negra, tres corcheas N
sueltas, corcheas ligadas entre :&:é.?:&'ﬂ
compases -
A ja he o_

Categoria de Analisis 3: Etiqueta Formal Funcional, desde sus funciones internas

Sub Categoria de Analisis 3.1: Comparacion de los elementos armdnicos y motivicos para su etiquetado formal funcional

Cuadro de etiquetas formales funcionales

a) Introduccién:

La etiqueta que se opta para este
segmento es "b". No posee elemtos
melddicos bien definidos, tampoco
texto

b) Seccion A:

Esta parte se etiqueta como "a", y
repite el mismo motivo, con texto
diferente.

c) Interludio: No lleva etiqueta en letras, por no INTRODUCCION |~ SECCIONA  |interludio| ~ SECCIONA |Interludio| ~ SECCION AL
poseer motivos especificos, mas que Guarania Segmentos Segmentos Segmentos
de acompafiamiento b a a a a al a2

d) Seccién A: Esta parte se etiqueta como "a", y 20 Comp. {12 Comp.|12 Comp. {12 Comp. | 12 Comp. |12 Comp. | 12 Comp. | 12 Comp. |12 Comp.

repite el mismo motivo, con texto

e) Interludio:

No lleva etiqueta en letras, por no
poseer motivos especificos, mas que
de acompafiamiento

f) Seccion A1

Esta parte se etiqueta como "al",y
repite de forma variada el mismo
motivo, por la que le sigue la etiqueta
de "a2", con la cual concluye la obra.
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GUARANIA: BUENOS AIRES, SALUD...

GUIA DE ANALISIS DOCUMENTAL - ANALISIS FORMAL FUNCIONAL

Categoria de Andlsis 1: Comportamiento Arménico

Sub Categoria de Andlisis 1.1: Tipo de Progresion

a) Introduccidn:

Ejemplos Graficos

Introduccién parte 1:

Progresién de Prolongacion de la Ténica

RODUCCION [

Introduccion parte 2:

Progresién de Prolongacién de la Ténica

Guarania

OO gy

Introduccion parte 3:

Progresién de Prolongacién de la Ténica

Guarania

o
Oy

b) Seccién A:

Progresidn Cadencial Perfecta

Progresigin
Cadencial Perfecia

movimiento

plagal

c) Seccion B:

Progresién de Prolongacion de la Ténica

|

d) Seccién B1:

Progresién Cadencial Perfecta

¥

~
=

£s3

Progresiin
Cadencial Perfecta

Sub Categoria de Analisis 1.2: Cadencias

a) Introduccidn:

Ejemplos Graficos

Introduccion parte 1:

No existe Cadencia

INTRODUCCION

Introduccion parte 2:

No existe Cadencia

Guarania

o
o9

Introduccion parte 3:

No existe Cadencia

Guarania

b) Seccion A:

Cadencia Auténtica Perfecta

o
E=—s—s
ESsS — —
—
Progresicn
Cadencial Perfecta

c) Seccién B:

P e

[N —
— ]

e F

Cadencia Améntica

d) Seccién B1:

No existe Cadencia

£

s Tl
o

o
o

£83

Progresion
Cadencial Perfecta
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Sub Categoria de Andlisis 1.3: Modulaciones

a) Introduccidn: No existe
Introduccion parte 1:  |No existe
Introduccidn parte 2:  |No existe
Introduccidn parte 3: |No existe
b) Seccion A: No existe
c) Seccion B: No existe
d) Seccion B1: No existe

Sub Categoria de Analisis 1.4: Disonancias Relevantes

a) Introduccion:

No existen Disonancias relevantes

Introduccién parte 1:

No existen Disonancias relevantes

Introduccion parte 2:

No existen Disonancias relevantes

Introduccion parte 3:

No existen Disonancias Relevantes

b) Seccién A:

Quinta disminuida, Relativa del
subdominante menor (6ta menor)

c) Seccion B:

Quinta Disminuida, Septima disminuida.

d) Seccion B1:

No existen Disonancias Relevantes

Categoria de Analisis 2: Componentes Motivicos: Melédicos y Ritmicos

Sub Categoria de Andlisis 2.1: Modelos Ritmicos:

a) Introduccidn:

Introduccidn parte 1:

Modelo Tético

b/

Introduccidn parte 2:

Modelo Tético

&

Introduccién parte 3:

Modelo Tético

b) Seccion A:

Modelo Acéfalo y Tético respectivamente

1ER MOTIVO
Flaveparian—te qecariaysolle:

2DO MOTIVO
sa de nocheyde dr

c) Seccién B:

Modelo Acéfalo y Tético respectivamente

ler MOTIVO

2do MOTIVO

d) Seccién B1:

Modelo Tético

Bue -ros
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Sub Categoria de Analisis 2.2: Motivos Observados

a) Introduccidn:

Figuras

Introduccion parte 1:

Dos Blancas, acordes en redondas y blancas,
adornadas con negras y corcheas.

TV

Introduccidn parte 2:

Dos Negras con puntillo.

Introduccion parte 3:

Dos Negras con puntillo, silencios de
corcheay negras a contra tiempo, tres
negras en el bajo.

b) Seccién A:

Silencio de corchea, cuatro corcheas
sueltas, corcheas ligadas entre compases,
corcheas suelta y quintillo de corcheas,
como primer motivo. Cinco corcheas
sueltas, corchea ligada a blanca con
puntillo, negra con puntillo suelta, motivos
de acompafiamiento formados por silencio
de corchea, corcheay silencio de corchea,
negra con puntillo, como segundo grupo
motivico.

1ER MOTIVO
El avepartan—1e foecarlaysollo

2D0 MOTIVO
sa de nochey ae a1

c) Seccién B:

Silencio de corchea, cinco corcheas sueltas,
en el primer motivo. Dos negras con
puntillo en el segundo motivo.

ler MOTIVO

2do MOTIVO

d) Seccién B1:

Dos negras con puntillo, dos negras con
puntillo adornadas, como motivos de
acompafiamiento.

=
=
L2,

Categoria de Analisis 3: Etiqueta Formal Funcional, desde sus funciones internas

Sub Categoria de Analisis 3.1: Comparacion de los elementos arménicos y motivicos para su etiquetado formal funcional

a) Introduccion

La etiqueta elegida para esta parte "X", en
su primer segmento, "Y" en su segundo y
"Y1" en su tercer segmento, debido ala
importancia que le da el compositor, con
sus matices fortisimos, y por ser
contrastantes estos tres segmentos con los
elementos de la siguiente seccion.

Cuadro de etiquetas formales funcionales

b) Seccion A:

La etiqueta de los segmentos internos de
esta seccion son "a"y "al", por tratarse se
segmentos similares y variados

INTRODUCCION SECCION A SECCION B SECCION B1
Compases - |Tempo de
. P Pesada P . Segmentos Segmentos Segmentos
Simples | mente | Guarania
X Y Y1 a al b bl b2 b3
6 2 6 20 22 14 9 9 1
Compases [Compases|Compases [Compases|Compases |Compases |Compases |Compases | Compases

c) Seccién B:

"b"y "b1" son etiquetas apropiadas para los
segmentos de esta seccion, teniendo en
cuenta que son contrastantes a los
segmentos de la seccion anterior

d) Seccidon B1:

Esta seccion posee elementos similares a
los de la seccidn anterior, por lo que la
etiqueta adoptada es "b2"y "b3" para los

segmentos internos respectivamente
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GUARANIA: KERASY

GUIA DE ANALISIS DOCUMENTAL - ANALISIS FORMAL FUNCIONAL

Categoria de Andlsis 1: Comportamiento Arménico

Sub Categoria de Analisis 1.1: Tipo de Progresion

Eje

mplos Graficos

a) Introduccion:

Progresidn Cadencial Auténtica Perfectay
Progresién de prolongacién de la dominante

Progresiin
Cadencial Amténtica

Profongacion
de la Dominante

b) Seccion A:

Progresidn Cadencial Auténtica Perfectay
Progresion de prolongacidn de la Ténica.
Prolongacion de la Ténicay Progresion
semicadencial.

880w
o a—od-

e
Progresion
Cadencial Aténtica

o, O .
e —
Prologacion

de la Tanica

S

S
Prolongacion

de ki Tonica

- o
o
o

Semicadencia

¢) Introduccién:

Progresién Cadencial Auténtica Perfectay
Progresion de prolongacion de la dominante

o o
—_—

Progresion

Cadencial Auténtica

%gigif' g' (e 3
S o5 o oo - o

e e
-

Prolongacion

de fa Dominante

d) Seccién A:

Progresidn Cadencial Auténtica Perfectay
Progresién de prolongacién de la Ténica.
Prolongacion de la Ténicay Progresion
semicadencial.

8 8oy

o a o

Progresion
Cadencial Anténtica

S8

o

E23

o

s ——
v o % o888

T’?ﬁk‘—*—W — t

,9: ———— ot

i oS
> o

—
Prolongacion

Semicadencia

e) Coda:

Progresién Cadencial Auténtica Perfecta.

de la Tonica
" e
B o5 B o s 8 8o g
o o o o -
o o o
o oo o
— —
Progresion

Caudencial Antéuticn

Sub Categoria de Ana

s 1.2: Cadencias

a) Introduccidon:

Cadencia Auténtica Perfecta

oo oe
SEES SS= =
o o
Progresion
Cadencial Auténtica
b) Seccién A: Cadencia Auténtica Perfectay Semicadencia "
| 8o g S 88
o ool > EF |
;_n:i

— =
Progresion

Cadencial Anténtica

Senncadencia

¢) Introduccién:

Cadencia Auténtica Perfecta

D

o

o

p—

Progresiin
Cadencial Auténtica

2
mn oo

o

-

d) Seccién A:

Cadencia Auténtica Perfecta y Semicadencia

8 oo g = 4
& & = 8 8
o 6 T— =
#ox
S o
Progresion

Cadencial Anténtica

Semicadencia

e) Coda:

Cadencia Auténtica Perfecta

—
Progresion
Cadencial Auténtican
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Sub Categoria de Anali

isis 1.3: Modulaciones

a) Introduccion: No existe
b) Seccidn A: No existe
¢) Introduccién: No existe
d) Seccién A: No existe
e) Coda: No existe

Sub Categoria de Analisis 1.

.4: Disonancias Relevantes

a) Introduccion:

No existen Disonancias relevantes

b) Seccién A:

No existen Disonancias relevantes

c) Introduccién:

No existen Disonancias Relevantes

d) Seccidén A:

No existen Disonancias Relevantes

e) Coda:

No existen Disonancias Relevantes

Categoria de Analisis 2: Componentes Motivicos: Melddicos y Ritmicos

Sub Categoria de Analisis 2.1: Modelos Ritmicos:

Ejemplos Graficos

a) Introduccidon:

Modelo Acéfalo (primer motivo) y Acéfalo
(segundo motivo)

Ler Metivo

L
Tnitodvceion

2do Motivo

e

b) Seccién A:

Modelo Anacrusico y Acéfalo (primer
segmento). Modelo Acéfalo y Tético
(segundo segmento)

¥y cruza lahis to - ria
N s s — | :

— 3 — = F—=-
——

¢) Introduccién: Modelo Acéfalo (primer motivo) y Acéfalo -
er Motivo
ndo motivi
(segundo motivo) Inkroduceion 2dao Motivo

e

d) Seccién A: Modelo Anacrusico y Acéfalo (primer )
segmento). Modelo Acéfalo y Tético guara “v"'""ialf
(segundo segmento) —=
7
+O cia
Sy cruza la hic = —
b 1 T +—
=
e) Coda: Modelo Tético y Acéfalo
_ . ke - pe
V0z: Kua- ra-jhy e e e —
17 T Is T— Q\.*
e FEE
g 1 ﬁ | f F
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Sub Categoria de Analisis 2.2: Motivos Observados

a) Introduccion:

Figuras

Ejemplos Graficos

Blanca con puntillo ligada a una corche, con
motivos de corcheas y semicorcheas de
acompafiamiento (1ler motivo). Dos
corcheas, negray corchea (2do motivo).

ler Motivo

Tnhroduceion

2do Motivo
e

b) Seccién A:

Levare de Corchea, Blanca con puntilloy
corcheas a contra tiempo como motivos de
acompafiamiento. Cinco corcheas y corcheas
ligadas entre compases (Primer segmento).
Dos silencio de corcheay cuatro corcheas,
dos negras con puntillo (Segundo

segmento). 3y cruaa lahis -
e s s — 7 -

c) Introduccién Blanca con puntillo ligada a una corche, con Ler Motivo

motivos de corcheas y semicorcheas de hrodvccn 2do Motivo

acompafiamiento (ler motivo). Dos Lntoguceion

corcheas, negray corchea (2do motivo). ﬁ

— Z2 =z *

d) Seccion A: Levare de Corchea, Blanca con puntilloy 3 soy

corcheas a contra tiempo como motivos de e —

acompafiamiento. Cinco corcheas y corcheas A =

i ) b “FF

ligadas entre compases (Primer segmento).

Dos silencio de corcheay cuatro corcheas,

dos negras con puntillo (Segundo

segmento). 3y cruaa lahis o . cia

e e e e e e S I l
- = 5 —

e) Coda: Corchea,Anegram ltres corcheas, dos T\egras Voz: Kva- m-jhj rei ke _ pe

con puntillo (Motivos que en su conjunto T p——— S c——

p— . I I T ]
forman variacién del segundo segmentode | 2——d—4—#— e e —— e e—
laseccion A) d

Categoria de Andlisis 3: Etiqueta Formal

Funcional, desde sus funciones internas

Sub Categoria de Analisis 3.1: Comparacion de los elementos armdnicos y

Cuadro de etiquetas formales funcionales

a) Introduccion:

Al no poseer elementos motivicos y
armonico, esta seccion introducctoria se
descrive sin letras funcionales que la
etiquete

b) Seccién A:

Esta seccion posee elementos internos
constitutivos contrastantes entre si en los
dos segmentos que la componen, por lo que
la etiqueta que se considera apropiada es
ngty tpn

c) Introduccion

Este fragmento posee elementos arménicos
y motivicos propios de introducciones o
interludios, y carece de texto, por lo que no
se ha otorgado etiqueta en letra de su
funcion

b) Seccidn A:

Esta seccion es la repeticidn textual de la
seccién A anterior, en cuanto al
comportamiento arménico y motivico de sus
segmentos, por lo que se ha optado por
repetir las etiquetas funcionales

e) Coda:

Motivos derivados de "b", por lo que se lo
etiqueta "b1".

INTRODUCCION SECCIONA  [INTRODUCCION| ~ SECCION A CODA
Segmentos Segmentos

Andante a b 9 compases a b b1

14 compases
15 2 14 2 %
Compases | compases compases | compases | compases |
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GUARANIA: NEMITY

GUIA DE ANALISIS DOCUMENTAL - ANALISIS FORMAL FUNCIONAL

Categoria de Analsis 1: Comportamiento Arménico

Sub Categ

goria de Analisis 1.1: Tipo de Progresion

Ejemplos Graficos

a) Introduccion:

Progresidn de Prolongacidn de la Ténica

-

. 3
éF: 52 -
- o«

b) Seccion A:

Progresién de Prolongacion de la Ténica

c) Seccion B:

Progresidn de Prolongacidn de la Ténicay Progresi|

oo * o
oo = 2
Prolongacion de la tonica

o & 8 oo

T e

o
Ear——

o =

= -

oo
Prolongacion Cadencial Auténtica

d) Interludio:

bs (2) Progresiones Cadenciales Auténticas Perfect

INTERLUDIO

B8 oo

o 8 8
=

2 Prolongaciones Cadenciales Aut

e) Seccién A:

Progresién de Prolongacion de la Ténica

o
o

f) Seccién B:

Progresién de Prolongacion de la Ténicay Progresi

oot

o g oo o g
fas = -

Prolongacion Cadencial Auténtica

e) Coda:

Prolongacién de la Ténica

CODA
o

a8

Sub Categoria de Analisis 1.2: Cadencias

Ejemplos Graficos

a) Introduccion:

No existe Cadencia

b) Seccion A:

No existe Cadencia

c) Seccion B:

Cadencia Autentica Perfecta

oo o

o

d) Interludio:

No existe Cadencia

e) Seccion A:

No existe Cadencia

f) Seccion B:

Cadencia Autentica Perfecta

oo o

o

e) Coda:

No existe Cadencia
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Sub Categoria de Analisis 1.3: Modulaciones

Ejemplos Graficos

a) Introduccion: No existe
b) Seccidon A: No existe
c) Seccion B: No existe
d) Interludio: No existe
e) Seccion A: No existe
f) Seccion B: No existe
e) Coda: No existe

Sub Categoria de Andlisis 1.4: Disonancias Relevantes

Ejemplos Graficos

a) Introduccion:

No existen Disonancias relevantes

b) Seccién A:

No existen Disonancias relevantes

c) Seccién B:

Acorde Cromatico formado sobre el tercer grado

rebajado de la escala, con funcién predominante.

s P—
Fo—o o m oo
Lo PR
L8 S8
t o

d) Interludio:

No existen Disonancias relevantes

e) Seccion A:

No existen Disonancias relevantes

f) Seccién B:

Acorde Cromatico formado sobre el tercer grado

rebajado de la escala, con funcién predominante.

e) Coda:

No existen Disonancias Relevantes

Categoria de Analisis 2: Componentes Motivicos: Melédicos y Ritmicos

Sub Categ

oria de Andlisis 2.1: Modelos Ritmicos:

Ejemplos Graficos

a) Introduccién:

Modelo Acéfalo

b) Seccién A:

Modelo Acéfalo

c) Seccion B:

Modelo Tético y Acéfalo

d) Interludio:

Modelo Acéfalo

e) Seccion A:

Modelo Acéfalo

Yo jhipiyeoint -

f) Seccién B:

Modelo Tético y Acéfalo

Ataghenpid -t

e) Coda:

Modelo Tético y Acéfalo

= =5
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Sub Categoria de Andlisis 2.2: Motivos Observados

Figuras

Ejemplos Graficos

a) Introduccion:

Silencio de corchea, cuatro fusas y corcheas.

b) Seccidon A:

Silencio de corchea, cinco corcheas, la Gltima
ligada hasta el proximo compads.

c) Seccion B:

Tres (3) corcheas y negra con puntillo (primer
motivo)

d) Interludio:

Silencio de semicorchea, tres semicorcheas y
corchea (motivo que aparece tres veces dentro
del mismo compas)

e) Seccion A:

Silencio de corchea, cinco corcheas, la Gltima
ligada hasta el proximo compads.

f) Seccidon B:

Tres (3) corcheas y negra con puntillo (primer
motivo)

e) Coda:

Blanca con puntillo ligada a la corchea del compas
siguiente (primer motivo). Cico corcheas
(segundo motivo)

e el 1]

Categoria de Analisis 3: Etiqueta Formal Funcional, desde sus funciones internas

Sub Categoria de Andlisis 3.1: Comparacion de los elementos armdnicos y motivicos para su etiquetado formal funcional

a) Introduccion:

No posee etiqueta con Letras, ya que utiliza
motivos de acompafiamientos.

Cuadro de etiquetas formales funcionales

b) Secciéon A:

Posee ya elementos melddicos estables, con
texto. Posee a su vez dos segmentos identicos,

etiquetados "a"y "a".

c) Seccion B:

Posee ya elementos melddicos estables, con
texto. Posee a su vez dos segmentos identicos,
etiquetados "b"y "b".

d) Interludio:

No posee etiqueta con Letras, ya que utiliza
motivos de acompafiamientos.

e) Seccion A:

Posee ya elementos melddicos estables, con
texto. Posee a su vez dos segmentos identicos,

etiquetados "a"y "a".

INTRODUCCION|  SECCIONA | SECCIONB [INTERLUDIO|  SECCIONA | SECCIONB | CODA
Segmentos Segmentos Segmentos Segmentos M
3 compases a a b b | 9comp. | a a b b
12 comp.{12 comp. |8 comp.|8 comp, 12 comp.|12 comp. (8 comp/8 comp.|7 comp.

f) Seccién B:

Posee ya elementos melddicos estables, con
texto. Posee a su vez dos segmentos identicos,
etiquetados "b"y "b".

e) Coda:

Utiliza componentes motivicos derivados de la
seccién "B", pero en forma de segmento variado,
porla que se la etiqueta "b1"
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Anexo 2. Partituras analizadas en la investigacion — Guaranias de José Asuncién Flores
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